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নিবেদন 


কিছুদিন যাবৎ মধুসদনের ব্যক্তিত ও সাহিত্য লইয়া নানা দৃ্টিকোণ 
হইতে নৃতন নূতন আলোচনা প্রকাশিত হইতেছে। 'মধুজীবনীর নৃতন 
বাখ্যা'য় তাহার নূতন জীবন-ভাষ্য আলোচিত হইয়াছে । এ যাবৎ 
উপেক্ষিত মধুস্থদনের ইংরেজিতে লিখিত গত্রাবলীর উপর নির্ভর করিয়া 
মধুস্দনের কবি-মানসেরও বিশ্লেষণ হইয়াছে । একজন লেখক মধুস্দনের 
সর্জনগ্রাহ্া সমালোচকদের বিরুদ্ধে এক গুরুতর অভিযোগ আনয়ন 
করিয়াছেন যে এ যাবৎ মধুস্থদনের সাহিত্যের যত ব্যাখ্যা হইয়াছে, 
তাহা প্রায় সকলই বিভ্রান্তিকর ৷ কারণ, তাহার মতে মধুস্থদনের সাহিত্য 
লইয়া এ যাবৎ ধাহারা আলোচনা করিয়াছেন, তাহারা যশন্বী এবং 
বিদদ্ধ সমালোচক হওয়া সত্বেও মধুস্থদন যে বাল্ীকি-কৃত্তিবাসের নিকট 
ঝণী তাহা সম্যক উপলব্ধি করিতে পারেন নাই; কারণ, তাহাদের 
অধিকাংশেরই, মধুস্থদন যাহ! ভিত্তিরপে অবলম্বন করিয়া তাহার কাব্য 
রচনা করিয়াছিলেন, সেই রামায়ণ-মহাভারত সম্পর্কে সম্যক্‌ জ্ঞান নাই । 
তাহার! দাস্তে, ভাঙঞ্জিল, মিলটন্কেই দেখিয়াছেন, কিন্তু বাল্ীকি- 
কৃত্তিবাসকে দেখেন নাই । সেইজন্ত মাইকেল বিষয়ে তাহাদের সমালোচনা 
ভ্রান্ত ধারণার স্থ্টি করিয়াছে, প্রকৃত অবস্থা তাহার! বর্ণনা করিতে পারে 
নাই। 
এই অভিযোগ পুরাপুরি অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কারণ, 
মধুস্ুদনের উপর কেবলমাত্র একমুখী প্রভাব পড়ে নাই, অর্থাং তিনি 
ইউরোগীয় প্রাচীন ও আধুনিক ভাষ! সম্পর্কে যে অধিকারই লাভ করুন 
না কেন, প্রাচ্য ভাবায় রচিত কাব্যসমূহকে তিনি উপেক্ষা করেন নাই । 
বাল্সীকিকে তিনি শ্ুদৃঢ়ভাবে অবলম্বন করিয়াছিলেন । কিন্তু আধুনিক 
পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত বাংল! সাহিত্যের সমালোচকগণ হোমার, 
দাস্তে ভাঙ্জিল, মিলটনের যত সংবাদ রাখেন, বান্মীকি-কৃত্তিবাসের তত 
বাদ রাখেন না। সে কথ! আমি আমার এই গ্রস্থের প্রথম সংস্করণের 


আট 


ভূমিকাতেও উল্লেখ করিয়াছিলাম। এই কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে 
মধুনুদনের শক্তি বাল্ীকি-কৃত্তিবাস হইতে যতখানি আসিয়াছে, হোমার 
মিলটন্‌ হইতে ততখানি আসে নাই। কিন্তু আমাদের বাংলা সাহিত্য- 
সমালোচকদিগের মধ্যে বাল্মীকি-কৃত্তিবাস সম্পর্কে জ্ঞান নিতান্ত অপ্রচুর 
বলিয়াই মধুসদনের যথার্থ মূল্যায়ন এখন পর্যন্ত সম্ভব হইতে পারে নাই । 
সুতরাং এই কর্মে ভবিহ্যাতে ধাহার৷ প্রবৃত্ত হইবেন, তাহারা যদি এই 
বিষয়ক প্রচলিত এবং গতানুগতিক ধার! পরিত্যাগ করিয়া নৃতন ক্ষেত্র 
হইতে তথ্য সন্ধানে উদ্যোগী হন, তাহা হইলে মধুস্থদনের যথাযথ মূল্যায়ন 
সম্ভব হইতে পারে। 

মধুস্থদ্রনের ব্যক্তিত্বের বিশ্লেষণ সহজসাধ্য নহে; কাবণ, ইহা নান! 
কারণে অত্যন্ত জটিল। মধুস্দনের সংবেদনশীল কবি-মানসে তাহার 
জীবনের বাহিরের বিচিত্র ঘটনারাশির প্রভাব নানা জটিল অবস্থার স্য্টি 
করিয়াছে । শৈশবের পারিবারিক জীবন হইতে আরম্ত করিয়া বাল্যের 
শিক্ষাজীবন, তারপর যৌবনের দাম্পত্য জীবন, কিংবা আরও পরবর্তী 
প্রোট বয়সের কর্মজীবন কোনও জীবনই তাহার স্বাভাবিক অবস্থার 
মধ্য দিয়া যাপন করা সম্ভব হয় নাই। সেইজন্য একটি স্স্থির 
এবং স্বাভাবিক মানসিকতাও তাহার গড়িয়া উঠিতে পারে নাই । 
তাহার সাহিত্যে তাহার জীবনের একটি স্বাভাবিক ক্রমবিকাশের ধার! 
অনুসরণ কর! যায় না, তাহার প্রতিভা আতস বাজীর মত এক মুহুর্তেই 
আকাশকে উজ্জল করিয়া! দিয়াছিল, ইহার অপরিস্ফুট অবস্থাটি আমরা 
দেখি নাই। স্তুতরাং কেবলমাত্র ইহার পরিণত রূপটি দেখিয়া ইহার 
বিষয়ে নিভূ্ল কোনও ব্যাখ্যা গ্রহণ করা কঠিন হইবে । ভবিষ্যতের 
সমালোচকগণ এই কথাগুলি বিচার করিয়া দেখিতে পারিবেন । 

'গীতি-কবি শ্রীমধুসথদন" নৃতন সংস্করণের প্রধান বিশেষত্ব এই যে 
ইহার মাইকেল মধুস্দন দত্তের গীতিকাব্যমূলক তিনখানি রচনা যেমন, 
ব্রজাঙ্গনা কাব্য', “বীরাঙ্গনা কাব্য", এবং “চতুর্দশপদী কবিতাবলী' 
গ্রস্থশেষে আম্ুপৃবিক মুদ্রিত হইয়াছে। তাহাতে ইহার এই বিষয়ক 
আলোচনাগুলি মূল গ্রন্থের সঙ্গে মিলাইয়া দেখা সহজ হইবে । 


শয় 


বর্তমান সংস্করণে নূতন কোনও বিষয় যোগ করা কিংবা পূর্ববর্তী 
সংস্করণের কোন বিষয় পরিত্যাগ করা আবশ্যক বিবেচনা করি নাই । 
ম্থতরাং মূল গ্রন্থের সামান্তই বৃদ্ধি পাইয়াছে মাত্র । 

'সীতি-কবি প্রীমধুলুদনে'র ভিতর দিয়া মধুুদন সম্পর্কে নূতন একটি 
কথা আমি বলিতে চাহিয়াছিলাম, তাহার উপর স্তুধী সমাজের দৃষ্টি 
আকৃষ্ট হইয়াছে দেখিয়া আমি আনন্দিত হইয়াছি। পাঠকগণ হয়ত 
অবহিত আছেন যে, আমার প্রতিশ্রুত মহাকবি শ্রীমধু্দন' এবং 
'নাট্যকার শ্রীমধুস্থদন' গ্রন্থ ছুইটি ইতিপূর্বেই প্রকাশিত হইয়াছে । 

গ্রন্থখানি মুদ্রণের ব্যাপারে আমার প্রান্তন ছাত্র অধুনা অধ্যাপক 
শ্রীসনংকুমার মিত্র বিশেষ সহায়ত! করিয়াছেন । শ্রীঅমলেন্দু চক্রবতী' 
এম. এ শব্স্ুচীটি রচনা করিয়! দিয়াছেন । তাহারা উভয়েই আমার 
আশীর্বাদভাজন । 


শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 


শ্টআশুতোষ ভক্রাচাধ 
গ্রুণীত 
মধুন্দন সম্পকিত অন্তান্ত গ্রন্থ : 

মহাকবি শ্রীমধুস্দন 
নাট্যকার শ্রীমধুস্থদন 

বর কা ০ 

আমাদের প্রকাশিত লেখকের অনান্য গ্রন্থ 
বাংলার লোকসাহিত্য [ ভষ্ঠ ] প্রবাদ 


্ » | ৩য় এ 
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গুচিগত্র 


ভূমিকা 
উনবিংশ শতাব্দী ও আধুনিক গীতিকবিতা 
মধুস্দনের কবিধর্ম 
“তিলোত্বমা-সম্ভব” ও “মেঘনাদবধ কাব্যে 

গীতিকবিতার শ্তবর 

সধুন্ুদন ও তাহার পূর্ববত্তিগণ 
মধুসদনের পরবর্তা মহাকাব্য 
মাইকেল মধুস্থদ্দন ও শ্রীমধুস্থদন 


প্রথম অধ্যায় 
ব্রজাজন। কাব্য [ ১৮৬১] 


উনবিংশ শতাব্দী ও বৈষ্ণব পদাবলী 

মধুস্থদনের বৈষ্ণব-প্রাণতা 

বৈষ্ণব পদাবলী ও 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' 
“অনদামঙ্গল' ও 'ব্রজাঙগন! কাব্য 

আধুনিক গ্লীতিকবিতা ও 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য' 
ব্রজাঙ্গনা কাব্যে শ্রীরাধা-চরিত্র 

'্রজাঙ্গন! কাব্যে'র দুরপ্রাসারী প্রভাব 

'ব্রজাঙ্গন কাব্য” ও “ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী' 
কাব্যরূপ ও কাব্যভাষ! 
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দ্বিতীয় অধ্যায় 
বীরাঙন। কাব্য [ ১৮৬২] 


ওভিদ ও মধুন্থদন 

“হিরোইদ্স্‌' ও “বীরাঙ্গনা কাব্য” 
“বীরাঙ্গনা কাবয' ও গীতিকবিতা 
কবি-মানস 

যুগ-চেতনা 

কেন্দ্রীয় এক্য 

শ্রেণীবিভাগ 

চরিত্র-বিচার 

নামকরণ 


তৃতীয় অধ্যায় 
চতুর্দশপদী কবিভাবলী [১৮৬৬] 


সনেট ও গীতিকবিতা 
সনেট ও “তুর্শিপদী কবিতা 
আত্মকথ। 
বাঙ্গাল! ও বাঙ্গালী 
নিসর্গ চেতন। 
পূর্বান্বৃত্তি 
উত্তর সাধক 

পরিশিষ্ট : মূল গ্রন্থ 
'ব্রজাঙ্গন। কাব্য' ূ 
“বীরাঙ্গনা কাব্য 
“চতুর্শিপদী কবিতাবলী' 
শব্স্ুচী 


৯৭ 
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তপনের তাপে তাপি পথিক যেমতি 
পড়ে গিক্সা দড়ে ব্ড়ে ছাক্সাব চরণে 5 
তৃষ্ণাতুর জন যথা হেবি জলবতী 
নদীবে, তাহাব পানে ধায় ব্যগ্র-মনে-_ 
পিপাসা নাশের আশে ১ এ” দস তেমতি, 
জ্বলে যবে প্রাণ তার হুঃখেবু জলনে, 
ধবে বাড পা ছুখানি, দেবি সবস্থতি ! 
মার কোল সম, মাগো!» এ তিন ভুবনে-__ 
আছে কি আশ্রয় আব ? নয়নের জলে 
ভাসে শিশু যবে, হাক, কে সাস্তনে তাবে ? 
কে স্বছে আখির জল অমনি আচলে ? 
কে তাব মনের থেদ নিবারিতে পাবে” 
মধ্মাখা কথা কয়ে, হের কৌশলে ? 
এই ভাবি, কপামস্ষিঃ ভাবি গো তোমারে । 


: “চতুর্দণশপদী কবিতাবলী' 


লীতিশি-ম্বচনিলি ওক্ঞ্ঞ্ুজ্ভচ্ন্ছি 


ু্মিক। 


১ 


উনবিংশ শতাব্দী ও আধুনিক গীতিকবিত। 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বু আখ্যায়িকা-কাব্য রচিত হইলেও 
এই কথা কিছুতেই অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহা প্রধানতঃ 
বাংল৷ সাহিত্যে গীতিকাব্যেরই যুগ ছিল-_আখ্যায়িকা-কাব্যের যুগ ছিল 
না। তাহা সত্বেও ইহাতে যে বহু সংখ্যক আধ্যায়িকা-কাব্য রচিত 
হইয়াছে, তাহার কতকগুলি কারণ ছিল। তখন পর্যন্ত বাংল! গন্ঠ, 
সম্যক বিকাশ লাত করিতে পারে নাই, অথচ বিগত কয়েক শতাব্দী 
ব্যাপিয়। আখ্যায়িকা-কাব্য রচনার যে একটি শক্তিশালী ধারা এই দেশে 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহার সংস্কার তখনও এই দেশের সমাজ সম্পূর্ণ 
পরিত্যাগ করিতে পারে নাই ; স্থৃতরাং নূতন বিষয়-বন্তর সন্ধান পাওয়| 
সত্বও, তাহা প্রকাশ করিতে গিয়৷ ইহা পূর্ববর্তী সংস্কারেরই অনুসরণ 
করিয়৷ চলিয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর আখ্যায়িকা-কাব্যকে যদি এই 
কয়েকটি বিভাগে ভাগ করা যায়, যেমন দেবীমাহাত্মজ্ঞাপক কাব্য, 
জীবনী-কাব্য, ইতিহাসাশ্রিত কাব্য, প্রণয়-বৃত্বান্তমূলক কাব্য এবং 
আধুনিক রোমার্টিক কাব্য, তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 
ইহাদের প্রত্যেকটিরই বহিরঙ্গগত পরিচয় মধ্যযুগের আখ্যায়িকা-কাব্যের 
বিভিন্ন ধারার মধ্যে প্রথম প্রকাশ পাইয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীতে 
উত্তীর্ণ হইবার পূর্বেই মধ্যযুগের আখ্যায়িকা-কাব্য ধারার প্রাণ-শক্তি 
লুপ্ত হইয়! গিয়াছিল সত্য, কিন্ত সেই যুগে আখ্যানমুলক বিষয় প্রকাশ 
করিবার আর অন্ত কোন অবলম্বন ছিল না, সেইপরন্ত এই বিষয়ক পূর্ব 
পরিচিত পথই অনুসরণ: করা হইতে লাগিল। বিশেষভঃ উনবিংশ 
গ্রীতি-কবি--১ 


২ গীতি-কবি শ্রীমধুসথদন 


শতাব্দীতে বাঙ্গালী যখন পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার ফলে নিজের সম্পর্কেও 
সচেতন হইতে শিথিল, তখন সে তাহার অতীত জীবনের রস-সংস্কার- 
গুলিকেও নূতন করিয়া পুনরুজ্জীবনের প্রয়াস পাইল; কিন্তু এই প্রয়াস 
কেবল মাত্র বহিমু্খী ছিল, সামগ্রিক ভাবে জাতির অন্তরের ভিতর 
হইতে ইহার প্রেরণা সেদিন যদি আসিত, তবে তাহা এত ক্ষণস্থায়ী ও 
শক্তিহীন হইতে পারিত না । কারণ, দেখিতে পাওয়া গেল, গণ্-সাহিত্য 
ও শ্লীতি-কবিতার ক্রমবিকাশ ও পরিপুষ্টির সঙ্গে সঙ্গেই আখ্যায়িকা-কাব্য 
রচনার ধারা সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া গেল। ম্ৃতরাং সাময়িক প্রয়োজনে, 
স্পষ্ট কোন আদর্শের অভাবে জাতির প্রাচীন রস-সংস্কারের একটি 
ক্ষীয়মাণ ধারা অনুসরণ করিয়া যাহার স্থপ্টি হইয়াছিল, তাহা অচিরেই 
বিনাশ-প্রাপ্ত হইল এবং যাহা সে দিন জাতির যথার্থ আস্তরিক 
প্রেরণায় স্থষ্টি হইয়াছিল, তাহাই কালোত্বীর্ণ হইয়া আসিল-_তাহাই 
গীতিকাব্য । এক কথায় বলিতে গেলে অষ্টাদশ শতাব্দী হইতেই বাংল! 
সাহিত্যে প্রকৃত গীতি-কবিতার যুগের স্ুত্রপাত হইয়াছে । বাঙ্গালী 
জাতির রস-চেতনায় গীতিকাব্যের যে চিরদিনই একটি বিশেষ স্থান 
আছে, তাহা! বিশ্লেষণ করিয়া বুঝাইবার প্রয়োজন করে না? কিন্তু তাহা 
সবও সমগ্র মধ্যধুগ ব্যাপিয়া আখ্যায়িক-কাব্যের ধার! ও গীতিকাব্যের 
ধার! ছুইই অত্যন্ত স্তরিয় ছিল । বাঙ্গালীর রস-চেতনায় গীতি-কবিতার 
শক্তি অধিকতর বলিয়৷ পাশ্চাত্ত্য শিক্ষাদীক্ষা প্রবর্তনের পূর্বেই অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে উত্তীর্ণ হইয়া ইহার মধ্যে আখ্যায়িকা-কাব্যের প্রভাব নিতান্ত 
ক্ষীণ হইয়া আসিল এবং গীতি-কবিতা দ্বার! সহজেই সেই শুন্যতা পূর্ণ 
হইয়া গেল। অষ্টাদশ শতাব্দীতে জাতির সম্মুখে উচ্চ কোন আদর্শ 
ছিল না, সেইজন্য তাহার রস-চিত্তে গীতি-কবিতার ভাবের প্লাবন 
আসিলেও, তাহা শক্তিশালী কোন আদর্শকে আশ্রয় করিতে পারিল 
না। উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্য সাহিত্যের সংস্পর্শে আপিবার 
ফলে জাতির অন হইতে সেই অভাব দূর হইয়া গেল। উচ্চতর 
আদর্শকে অবলম্বন করিবার সেদিন যে ম্থযোগ দেখা! দিল, তাহারই 
সছ্যবহার করিয়া! জাতি গীতিকাবোর রাজ্যে. বিচিত্র সৌধ, রটনা করিল। 


উনবিংশ শতাব্দী ও আধুনিক গীতিকবিতা ৩ 


কেবলমাত্র যতদিন পর্বস্ত সেই আদর্শ ইহার নিজস্ব পরিচয় স্থম্পষ্ট ভাবে 
মুদ্রিত করিয়া দিতে পারিল না, ততদিন পর্যস্তই পূর্ববর্তী পর্যুষিত 
রীতির প্রাণহীন অস্থুকরণ চলিয়াছিল মাত্র । 

উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যের আধুনিক যুগের প্রথম কৰি 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত। তিনি আখ্যায়িকা-কাব্য রচনার ধারা অনুসরণ 
করিলেন না, তিনি খণ্ড গীতি-কবিতা! রচয়িতা রূপেই নিজের কবিত্বের 
পরিচয় প্রতিষ্ঠা করিলেন। তথাপি পাশ্চাত্য সাহিত্যের গীতি-কবিতার 
প্রাণ তাহার মধ্যে যে খুব স্ুম্পষ্টভাবে স্পন্দিত হইয়! উঠিল, এই কথা 
নিঃসম্কোচে বলিতে পার! যায় না। ইহার কারণ, প্রধানতঃ পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক ছিল না। কিন্তু তাহা সত্বেও 
যুগের প্রভাব তিনি অন্তর দিয়া অস্ুভব করিয়াছিলেন। তাহার দৃষ্টির 
মধ্যে সর্বপ্রথম সংস্কার-মুক্তির পরিচয় পাওয়া গেল। এই যাবতকাল 
বাংল! গীতি-কবিতা যে সকল বিষয় অবলম্বন করিয়। রচিত হইয়াছিল, 
তাহার মধ্যেই তাহার প্রথম ব্যতিক্রম দেখা দিল। পূর্ববর্তী যুগের 
আখ্যান-কাব্যগুলির মধ্য দিয়া যে দৃষ্টি সামগ্রিক সামাজিক ভিত্তির উপর 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার মধ্যে তাহাই ইহাদের সামশ্িক এবং 
চিরাচরিত পটভূমিক! হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া স্বকীয় অনুভূতির আলোকে 
তিনি উদ্ভাসিত করিয়া তুলিয়াছেন; ইহাই আধুনিক গীতিকাব্যের 
লক্ষণ। তবে এই কথাও সত্য, ঈশ্বর গুপ্ত বস্তুর উপর একটু বেশি গুরুত্ব 
দিয়াছেন, তাহার ফলে নিজন্ব অনুভূতিকে ততখানি সক্রিয় করিয়া 
তুলিতে পারেন নাই। বাঙ্গালীর জীবনের সাধারণ উপকরণের প্রতি 
তাহার যে মমতা! দেখ যায়, সেই পরিমাণে আত্মপ্রত্যয় দেখা যায় না। 
তথাপি ত্বাহার পূর্ববর্তী কালে উনবিংশ শতাব্দীর গীতি-কবিতায় 
যে সকল বিষয় অবলম্বন করা হইয়াছিল, তাহার মধ্যে তাহাদেরও 
কিছু কিছু বিকাশ হইয়াছিল। তাহার প্রেম-বিষয়ক, দেশাত্ম- 
বোধক, নিসর্গ-যুলক এবং ঈশ্বর-বিষয়ক কবিতাবলী যদিও পরবর্তী 
গীতি-কবিতার ধারায় অখণ্ড যোগশৃত্রে আবদ্ধ. হইতে পারে নাই, তথাপি 
আধুনিক গ্ীতি-কবিতার বিষয়-চেতদার দিক দিয়া যে. তিনি নৃতন 


৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


যুগের সার্থক ইঙ্গিত করিয়াছিলেন তাহা! কোন দিক দিয়া অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। 

উনবিংশ শতাব্দীতে ঈশ্বর গুপ্তের আবির্ভাবের যে পটভূমিকা রচিত 
হইয়াছিল, তাহাও আন্ুপুধিক গীতি-কবিতার স্থরে বাঁধা ছিল। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে রামপ্রসাদ ও ভারতচন্দ্রের আবির্ভাবের সময় হইতেই ইহার 
ধারা স্পষ্ট হইয়া উঠিতে থাকে । সেই যুগের আখ্যায়িক! কাব্যগুলি 
গীতিরসসিক্ত হইবার ফলে ইহাদের কাহিনীগত দু-বহ্ধতা বিনষ্ট 
হইয়া! যায়-_ধীরে ধীরে তাহা খণ্ড খণ্ড গীতি-কবিতার পথে অগ্রলর 
হইতে থাকে । কবিওয়ালাদের রচিত সহত্র সহশ্র গানে মধ্যযুগের 
বৈষ্ুব মহাজন পদাবলীর স্কঠিন নিয়মান্ুবতিতা ও সংযমের ধার! 
পরিত্যক্ত হয় এবং তাহার স্থলে সকল ধর্মচেতন। নিরপেক্ষ রাধাকৃষ্ণ- 
বিষয়ক এবং লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের সৃষ্টি হয়। মধ্যযুগে যে একটি 
প্রব্গ নৈতিক আদর্শ এবং ভক্তিবোধ বৈষ্ণব মহাজন গীতিকাগুলির 
মধ্যে একটি সুদৃঢ় বন্ধন স্থপ্টি করিতে সাহায্য করিয়াছিল, তাহা 
কবিওয়ালাদের গানে দুর হইয়া গেল। চিরাচরিত বৃহত্তর সামাজিক 
লক্ষ্য পরিত্যাগ করিয়া সমাজ-মন ব্যক্তি সচ্তেন হইতে আরম্ত 
করিল। প্রকৃতপক্ষে ইহার মধ্যেই উনবিংশ শতাব্দীতে প্রেম-বিষয়ক 
গীতি-কবিতার বীজ বপন করা সম্ভব হইল । মধ্যযুগের আখ্যায়িকা- 
কাব্যগুলিও অষ্টাদশ শতাব্দী হইতেই একই অবস্থার সম্মুখীন হইল। 
কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেন বিষ্যান্ুন্দরের মত আখ্যানমূলক কাব্য রচন! 
করিলেও, তাহার মনও যে গীতি-কবিতার সুরে আগাগোড়াই বাঁধা ছিল, 
তাহাও তাহার *শাক্ত পদাবলী' দারাই প্রমাণিত হয়। ভারতচন্দ্রের 
“অন্নদা-মঙ্গল'ও যুগের এই প্রভাব হইতে মুস্ত ছিল না-ইহাও 
আগাগোড়াই গীতি-কবিতার সুরে বাঁধা । প্রথমতঃ ইহার মধ্যে কাহিনী 
একটি নহে, তিনটি-_-ইহাদের মধ্যে পরস্পর কোনও সম্পর্কও নাই। 
অতএব আখ্যানকাব্যের প্রধানতম গুণ যে কাহিনীর সংহতি, ইহার 
মধ্যে তাহারই অভাব রহিয়াছে। শুধু তাহাই নহে, ইহার মধ্যে যে তিনটি 
কাহিনী আছে, তাহাদেরও প্রত্যেকটি নিজের মধ্যেই এমন শিখিল-বন্ধ 


উনবিশ শতাব্দী ও আধুনিক গীতিকবিতা ৫ 


যে তাহা দ্বারা ব্বতন্ত্রভাবেও একেকটি কাহিনী বলিষ্ঠ ও স্বয়ংসম্পূর্ণ 
পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই। অনেক ক্ষেত্রেই কতকগুলি প্রেম ও 
ভক্তিমূলক গীতি-কবিতার স্বত্রেই তাহা নিতান্ত শিথিলভাবে গ্রথিত 
হইয়া আছে। পরে এই বিষয়টি আরও বিস্তুতভাবে আলোচনা 
কর! হইয়াছে । 

মধ্যযুগের আখ্যায়িকা-কাব্যের বিষয়-বস্ভর সঙ্গে বহিমু্খী নৈকট্য 
রক্ষা করিয়া অন্তর্্খী প্রেরণায় যিনি প্রথম সক্রিয় বিচ্ছেদ স্বষ্টি 
করিলেন, তিনি উনবিংশ শতাব্দীর কবি ও গায়ক দাশরথি রায় । 
পালায় পালায় বিভক্ত মঙ্গলগানের সুদীর্ঘ আখ্যায়িকাকে আনুষ্ঠানিক 
ও আচারগত সকল কৃত্রিমতা হইতে পরিত্রাণ করিয়। তিনি ইহার এক 
সংক্ষিপ্ত গ্ীতিরপ দিলেন, তাহাই “দাশরথি রায়ের পাঁচালী" নামে 
পরিচিত। এখানেও আখ্যায়িকা মুখ্য নহে, ক্ষীণতম আখ্যায়িকার 
ভিত্তি অবলম্বন করিয়া যে গীতিস্থর উৎসারিত হইয়াছে, তাহাই লক্ষ্য : 
সুতরাং ইহাও খণ্ড গীতি, ভক্তির পরিবর্তে কৌতুক এবং বহিরাশ্রয়ী 
রস ইহার অবলম্বন বলিয়া ইহাতে গ্ীতিকাব্যের ভাব-গাটতা নাই ; 
কিন্তূ তথাপি জাতির রস-মানসের প্রবণতা যে সে যুগে কোন্‌ প্রণালী 
অবলম্বন করিয়া প্রকাশ পাইতেছিল, ইহার মধ্য হইতে তাহার পরিচয় 
পাওয়া যায়। এই ভাবে বাংল কবিত৷ ঈশ্বর গুপ্ত পর্বস্ত অগ্রসর 
হইয়া আসিল। ইশ্বর গুপ্ত একাধারে যেমন কবিওয়ালা ছিলেন, 
তেমনই অন্যদিক দিয়া আধুনিক গীতি-কবিতার ভাব চেতনার স্পর্শ লাভ 
করিয়াছিলেন। ঈশ্বর গুপ্তের পক্ষে ইংরেজি শিক্ষার মাধ্যমে তাহা 
সম্ভব না হইলেও, তিনি সেই দিন নানাভাবে যুগের ধ্যান-ধারণার সঙ্গে 
যে ভাবে যুক্ত হইয়াছিলেন, সেই সুত্রেই তিনি এই ভাবের স্পর্শ লাভ 
করিয়াছিলেন। 

ইউরোপীয় সাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলেই বাংল! সাহিত্যে 
আধুনিক গীতি-কবিতার জন্ম হইলেও, এই কথাও সত্য যে, এই যুগের 
গীতি-কবিতা স্থপ্টি করিবার প্রয়াস এবং বৃহত্বর পাঠকসমাজ কর্তৃক তাহা 
গৃহীত হইবার মত অবস্থা পূর্ব হইতেই স্থষ্টি হইয়াছিল-_তাহ! না হইলে 


৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


পাশ্চাত্য আদর্শের শক্তি যত প্রবলই হউক, এই জাতি তাহা এত সহজে 
গ্রহণ করিত না। মধ্যযুগের সাহিত্য-সংস্কার এই জাতির মনে যদি 
অত্যন্ত প্রবল হইয়া সেদিন নিজের শক্তিতে প্রতিটিত থাকিত, তবে 
তাহাকে স্থানচ্যুত করিবার সাধ্য কাহারও ছিল না । স্ৃতরাং যে পথে 
ইহার আবির্ভাব সম্ভব হইয়াছে এবং যে ভাবে উনবিংশ শতাব্দীর 
আখ্যায়িকা-কাব্য রচনার নৃতন ধারাটিও সে যুগের গীতি-কবিতার ধারার 
মধ্যেই শেষ পর্যন্ত লুপ্ত হইয়া গিয়াছে, তাহা বুঝিতে পারিলেই কেবল- 
মাত্র পরান্ুকরণের মোহ নহে, এই জাতির মৌলিক প্রতিভাও যে 
গীতি-কবিতারই কতখানি অনুগামী, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । 

স্থতরাং আধুনিক গীতি-কবিতার মধ্যে ভাবগত বৈচিত্র্য যাহাই 
থাকুক না কেন, ইহা যে পাশ্চাত্য সাহিত্য-গ্রভাবিত বাঙ্গালী রস- 
মানসের কোন অভাবনীয়, বিস্ময়কর কিংবা পূর্বাপর এঁতিহাবিহীন ও 
স্বয়ংসম্পূর্ণ স্্টি নহে, তাহা বুঝিতে কিছুমাত্র বেগ পাইতে হয় না। 
কিন্ত অনেক সমালোচক এই বিষয়টিই ভুল করিয়াছেন বলিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর আধুনিক গীতি-কবিতার শক্তির উৎ যে কোথায় নিহিত আছে, 
তাহার যথার্থ সন্ধান পান নাই । 


হু 
মধুনুদনের কবিধম” 


কবি-সমালোচক মোহিতলাল বলিয়াছেন, 'মধুন্দন হইতে বাংল! 
কাব্যের যে পুনরুজ্জীবন আরম্ত হইয়াছিল, তাহারই ধারা স্বাভাবিক 
পরিণতিব্রমে রবীন্দ্রনাথে আসিয়া নিঃশেষ হইয়াছে; রবীন্দ্রনাথ 
সেই ধারার যে গতি-পরিবর্তন করিয়াছিলেন-__মহাকাব্যের ঘটনা গীতি 
কাব্যে বিগলিত, হইয়া যে শ্রোতের স্থাণ্টি করিয়াছে-_তাহার গতি-পথ 
ভিন হইলেও মূল উৎস একই; মধুস্ুদনের কাব্য-প্রেরণাও গীতি- 
কাব্যেরই অনুকূল (“কবি শ্রীমধুম্থদন', ১৩৫৪, পৃ২ )'। এই উক্তির 
তাৎপর্যটুকু গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখা আবশ্যক হইতেছে । 

মধুস্থদন মহাকাব্য রচনা করিয়া মহাকবি হইবেন বলিয়া নিজেও 
চিরদিন আকাঙ্ক্ষা করিয়াছেন । “মেঘনাদবধ কাব্য রচনার প্রারস্তেই 
দেবী সরম্বতীর বন্দনা! করিতে গিয়।৷ তিনি বলিয়াছেন, 

“গাইব, মা, বীররসে ভাপি 
মহাঁগীত' | 

অর্থাৎ বীর-রসাত্মক মহাকাব্য রচনা করিব; কিন্তু তাহার প্রতিভা 
যেমন বীর-রসাত্মক কাব্য রচনার অনুকূল ছিল না, তেমনই মহাকাব্য 
রচনারও অনুকূল ছিল না__এই কথা তাহার “মেঘনাদবধ কাব্য' গভীর 
ভাবে যিনি অধ্যয়ন করিয়াছেন, তিনিই উপলব্ধি করিয়াছেন । মহাগীত 
বা মহাকাব্য বলিতে মধুস্দন বাল্মীকি, হোমার, কালিদাস, দাস্তে, 
মিল্টন প্রভৃতির কাব্যই বুঝিয়াছিলেন, ইহারাই তাহার সমগ্র কবি- 
জীবনের আদর্শ ছিল। কিন্তু এই সকল প্রাচীন মহাকাব্যের যে 
বিশেষ লক্ষণ, তাহাদের মধ্যে যাহা! প্রধান তাহা! হইতেছে রচনায় কবির 
আত্মনিলিগ্ততা--কবির ব্যক্তিগত মনোভাবকে তাহার রচিত কাব্যের 
মধ্য হইতে সম্পূর্ণ প্রচ্ছ্ন রাখিয়৷ তাহার বস্ত-তন্ময়তা ; এই গুণে 
নাটকের সঙ্গে মহাকাব্যের কোনও পার্থক্য নাই। বাঙ্গীকি, হোমার, 
দাস্তের এই গুণই প্রধানতঃ মধুন্দনকে আকৃষ্ট করিলেও, তিনি তাহার 


৮ গীতিকবি শ্রীমধুসুদন 


নিজের মধ্যে এই গুণটি বিকাশ করিয়া তুলিতে সক্ষম হন নাই। 
সুতরাং প্রাচীন আদর্শে মহাকাব্য রচনা করিবার তাহার প্রতিভারই 
অভাব ছিল। ইহা তাহার ব্যক্তিগত প্রতিভার ক্রেটি বলিয়া 
স্বীকার করা যায় না, আধুনিক কালে প্রা্ীন পদ্ধতির মহাকাব্য রচনা 
অসম্ভব হইয়া পড়িয়াছে। মহাকাব্যের বিষয় অনেক ক্ষেত্রে দেখিতে 
পাওয়া গেলেও মহাকাব্যের যে প্রধান গুণটির কথা উল্লেখ করিলাম, 
অর্থাৎ ইহার নৈ্যক্তিকতা, তাহা আধুনিক কালে বিশ্বসাহিত্যেও দেখা 
যায় না। আধুনিক যুগ মহাকাব্য রচনার যুগই নহে, স্তুতরাং এই 
যুগে এই প্রয়াস যিনিই করিয়াছেন, তিনিই আধুনিক যুগোচিত উপ- 
করণ দ্বারাই তাহার রচনাকে পরিপুষ্ট করিয়াছেন। আধুনিক যুগের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য প্রবল ব্যক্তিস্বাতন্ত্াবোধ ; আত্মনিলিগ্ততার গুণ 
আধুনিক চরিত্রের পরিপন্থী । মধুস্দনও প্রবল ব্যক্তিত্বাতন্ত্রাবোধের 
অধিকারী ছিলেন বরং তাহার স্থষ্টিতে এই ভাব প্রায় সর্বত্রই 
সক্রিয় ছিল। স্ুতরাং তাহার পক্ষে প্রাচীন পদ্ধতির মহাকাব্য রচনা 
অসম্ভব ছিল। কবির আত্মপরায়ণ স্থাণ্টি আধুনিক যুগের মহাকাব্যকে 
মহাকাব্য সংজ্ঞায় আখ্যা দেওয়া কতদূর সমীচীন, তাহাও বিচার 
করিয়। দেখা প্রয়োজন; অনেকেই ইহাকে রোমান্টিক মহাকাব্য 
বলিয়া নির্দেশ করিবার পক্ষপাতী; মধুন্দনের মহাকাব্যও এই 
আেণীর রোমান্টিক মহাকাব্য । কিন্তু প্রাচীন অর্থে মহাকাব্য বলিতে 
যাহা বুঝায়, তাহার সঙ্গে রোমান্টিক কথাটি যুক্ত হইতে পারে নাঁ_ 
মহাঁকাব্যের মৌলিক ধর্মকেই তাহাতে অস্বীকার করা হয়। অনেকে 
মনে করিতে পারেন যে, প্রাচীন মহাকাব্যের সঙ্গে আধুনিক রোমান্টিক 
চেতনার সমন্বয় করিয়া আধুনিক মহাকাব্যের স্থষ্টি হইতে পারে এবং 
মধুস্দনের মধ্যে তাহাই হইয়াছে । কিস্তু ছুইটি বিরোধী গুণের মধ্যে 
সমন্বয় হইতে পারে না, প্রকৃতপক্ষে এই সকল ক্ষেত্রে যাহা হয়, তাহা 
এক পক্ষকে ইহার বৈশিষ্ট্য বিসর্জন দিতে হয়। নৈর্ধ্যক্তিকতার গুণের 
সঙ্গে রোমান্টিক-চেতনার সমন্বয় হয় না; কারণ, ইহার! হুইটি পরস্পর 
বিপরীতধর্মী গুণ । বিশেষতঃ রোমান্টিক চেতনা কোন বস্তর মধ্যে 


মধুস্দনের কবিধর্ম ৯ 
সঞ্চারিত করিলে ইহার তন্ময়তা বা বন্ত্গুণ বিনষ্ট হয়। রোমান্টিক 
চেতনা! আধুনিক কাব্যের আত্মা স্বরূপ, আত্মা দ্বারাই জীব-দেহের 
পরিচয়, আত্মার মধ্যেই ইহার স্পন্দন অনুভূত হয়; স্থতরাং যাহার 
আত্মা রোমান্টিক, তাহার দেহের পরিচয়ে কবির নৈর্ব্যক্তিক মনো- 
ভাবের বিকাশ সম্ভব নহে। সেখানেও বস্তু সংগ্রহ, সৌন্দর্য বিচার 
এবং চরিত্র রূপায়ণে কবির আত্মগত মনোভাব এতই সক্ক্রিয় থাকে যে, 
তাহাদের মধ্যে সর্বত্রই কবি-মনোভাবেরই অভিব্যক্তি দেখা যায়, বস্র 
একান্ত বহিমুঁখী পরিচয় লুপ্ত হইয়৷ যায়। সুতরাং যাহা রোমান্টিক, 
তাহা রোমান্টিকই-_ইহার সঙ্গে বহির্স্তর সমন্বয় সম্ভব হয় না। 
হৃতরাং আধুনিক কালে মহাকাব্যের নামে যাহা! রচিত হয় এবং তাহাই 
অনুসরণ করিয়া বাংল! সাহিত্যের নবজম্মের মুহুর্তে মধুসুদনও যাহা 
রচনা করিয়াছেন, তাহা! রোমান্টিক কাব্যই ; তবে তিনি প্রাচীন 
বিষয়-বস্তু একটি বিস্তৃত পরিধির মধ্যে গ্রহণ করিয়াছেন বলিয়া 
অনেক সময় মহাকাব্যের ভ্রমোৎপাঁদন করে মাত্র। রোমান্টিক চেতনা 
মহাকাব্য রচনার পরিপস্থী হইলেও তাহাই গীতিকবিতা রচনার 
প্রাণস্বরূপ, স্থতরাং তাহার রোমান্টিক চেতন! গীতিকবিতা রচনারই যথার্থ 
অন্থকল ছিল এবং প্রকৃতপক্ষে এই কার্ধেই তাহার যথার্থ সার্থকতা 
দেখা গিয়াছে । সেইজন্তই কবি-সমালোচক মোহিতলাল বলিয়াছেন, 
মধুস্দন “মহাকাব্যের আকারে বাঙালী জীবনের গ্ীতি-কাব্য'ই রচনা 
করিয়াছেন । 

সৌভাগ্যের বিষয় মধুনুদনের ব্যক্তিগত জীবনের বিস্তৃত পরিচয় 
বাংলা সাহিত্যের পাঠকের নিকট আজ সহজ-লভ্য হইয়াছে । ইহার 
একটি বিষয় সকলেই উপলব্ধি করিয়াছেন যে, ব্যক্তিগত জীবনের মুখ- 
দুঃখ আশা-নৈরাশ্ঠের বিচিত্র ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়া তাহাকে 
অগ্রসর হইতে হইয়াছে । একাস্তভাবে নিজের জীবন হইতেই তিনি 
কাব্যের প্রেরণ লাভ করিয়াছেন। “মেঘনাদবধ কাব্যে'র নায়ক-চরিত্র 
রাবণের মধ্য দিয়া তাহার নিজন্ব ভাগ্য-বিড়শ্বিত জীবনটি রূপায়িস্ত 
হইয়াছে । রাবণের চরিত্রের অন্তরে বাহিরে যে এত শক্কি প্রকাশ 


১০ গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


পাইয়াছে, তাহার প্রধান কারণই এই যে, ইহার মধ্য দিয়া তাহার 
নিজেরই জীবন-কথ প্রকাশ পাইয়াছে, রাবণের, বিলাপ তাহারই 
আত্মবিলাপ, রাবণের ছুর্ভাগ্য তাহার নিজের জীবনেরই ছূর্ভাগ্যের 
বাণীরূপ । তাহার কাব্যের মধ্যে তিনি নিজের জীবনকে অতিক্রম করিয়া 
যাইতে পারেন নাই। এই মনোভাব যেখানে একান্ত প্রবল, 
সেখানে একান্ত আত্মভাব-পরায়ণ গ্ীতি-কবিতাই স্থপতি হওয়া স্বাভাবিক, 
নৈর্ব্যক্তিক ভাবভিত্তিক মহাকাব্যের জন্ম হওয়া সম্ভব নহে । এই কথা 
সকলেই অনুভব করিয়াছেন, মধুসুদনের উদ্দেশ্য যাহাই থাকুক না 
কেন, আত্ম-সচেতনতাকে অতিক্রম করিয়া যাওয়াও মধুস্থদনের 
সাধ্যের অতীত ছিল; তাহার ব্যক্তিসত্তা কবি-সত্তার মধ্যে এমনই 
অবিচ্ছেগ্ভভাবে মিশিয়া গিয়াছিল । একান্ত ব্যক্তিজীবনের গভীরতম 
অনুভূতির মধ্যে যে কবি-মনোভাবের উদ্ভব ও বিকাশ, তাহার মধ্যে 
গীতিকবিতারই প্রেরণ! কার্ধকরী হইতে পারে-_বন্তরধর্মী মহাকাব্যের 
নহে। 

তবে মধুনুদন মহাকাব্যের বহিরঙ্গগত রূপটিকে যে তাহার কাব্যের 
জন্য গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার কতকগুলি কারণ ছিল। বাংলা 
নাটক রচনার উপযোগী হইবে ভাবিয়া তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
সাহায্য লইলেন। এই ছন্দে প্রথম তিনি নাটক রচনারই স্থুত্রপাত 
করিয়াছিলেন। 'পল্মাবতী' নাটকে আংশিকভাবে ইহ পরীক্ষামূলক 
ভাবে গ্রহণ করিবার পর তিনি আম্পুবিক অমিত্রাক্ষর ছন্দে একখানি 
নাটক রচনার সম্ধল্প গ্রহণ করেন এবং এই উদ্দেশ্টে তিনি 'ম্ুভদ্রা- 
হরণে*র বিষয়টি নির্বাচন করিয়া রচনায় প্রবৃত্ত হন। কিন্তু তাহার 
পৃষ্ঠপোধকগণ অগমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত নাটক অভিনয়ের উপযোগী হইবে 
না ভাবিয়া তাহাকে এই কার্য হইতে নিবৃত্ত হইবার পরামর্শ দেন। 
তথাপি অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে কাহার যে একটি বিশ্বাস জগ্মিয়াছিল, 
তাহা তিনি পরিত্যাগ করিতে পারিলেন না । তিনি ইহা দ্বারা নাটর 
রচনার সঙ্থল্পে পরিত্যাগ করিলেন সত, কিন্তু মিল্টনের অনুকরণে 
মহাকাব্য রচনার ক্ষেত্রে তাহা প্রয়োগ করিবার সম্ল্প করিলেন। 


মধুন্থদনের কবিধর্ম ১১ 
স্থতরাং মহাকাব্যের অন্তর্ধী প্রেরণার পরিবর্তে ইহার বহির্ুখী 
রূপের প্রতি অনুরাগ লইয়াই মধুস্দনের কাব্য-জীবনের স্মত্রপাত 
হয়। তাহার মনের মধ্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনার যে প্রেরণার উদয় 
হইয়াছিল, তাহাকে রূপ দিবার জন্যই তিনি মহাকাব্য রচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলেন, এই বিষয়ক তাহার আন্তরিক যে কোন প্রেরণা ছিল, 
তাহা স্বীকার কর! যায় না। 

তাহার মহাকাব্য রচনার আর একটি কারণ সম্পর্কে পূর্বে একবার 
সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়াছি, আবার একটু স্পষ্ট করিয়া বলিতেছি। সে 
যুগের সাহিত্য-রচনার আদর্শে মহাকাব্যই সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্য-কীততি 
বলিয়া গণ্য হইত, মহাকাব্য রচন৷ করিলেই মহাকবি হওয়া যায়, ইহাই 
সমাজের বিশ্বাস ছিল। মধুস্দরন যেমন উচ্চাভিলাষী ছিলেন, তেমনই 
আত্মপ্রত্যয়-সম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন। তিনিও মহাকাব্য রচনা করিয়া 
মহাকবি বলিয়া গণ্য হইবার অভিলাষ করিলেন। ইহাও মহাকাব্য 
রচনার একটি বহির্মু্ধী প্রেরণ মাত্র । নতুবা যে যুগ মহাকাব্য রচনার 
অনুকুল নহে" যখন ব্যক্তিত্বাতন্ত্রবোধ সমাজের মধ্যে অত্যন্ত প্রবল 
হইয়া উঠিয়াছে, বিশেষতঃ বাঙ্গালীর জাতীয় রস-সংস্কারের মধ্যেও যখন 
মহাকাব্যের কোন উপকরণেরই অস্তিত্ব ছিল না, তখন মধুস্দনের পক্ষে 
মহাকাব্য রচনার উদ্ভম প্রকাশ করিবারও কোন কারণ ছিল না । 

স্তরাং দেখা যায়, উনবিংশ শতাব্দী যেমন বাংলা সাহিত্যে 
মহাকাব্য রচনার উপযোগী ছিল না, তেমনই মধুসূদনের প্রতিভাও 
মহাকাব্য রচনার অনুকূল ছিল না। আকারের দিক দিয়া মহান্‌ বা 
বৃহৎ হইলেই তাহা মহাকাব্য হয় না, কাব্যের আত্মার মধে)ই কাব্যের 
প্রধান পরিচয়, দেহের পরিচয় গৌণ মাত্র । স্থতরাং মধুসু'দনের কাব্য- 
সপ্টির আত্মার যদি সন্ধান করিতে যাই, কেবলমাত্র দেহের আয়তনের 
মধ্যেই যদি দৃষ্টি সীমাবদ্ধ করিয় না রাখি, তবে এই কথা৷ সহজেই বৃঝিতে 
পারিব, তাহার মহাকাব্য-দেহের অন্তরালে যে প্রাণধারাটি প্রবহমান, 
তাহা গীতি-কবিতার রসে পুষ্ট । তাহার প্রথম মহাকাব্য “তিলোত্বমা- 
সম্ভব কাব্যে'র মধ্যে ইহা যতই অস্পষ্ট হইয়া থাকুক, “মেঘনাদবধ 


১২ গীতিকবি শ্্রীমধন্ুদন 


কাব্যের মধ্যে তাহা স্পষ্টতর হইয়াছে এবং এই ছুই কাব্যের সীমা 
অতিক্রম করিয়া যখন মধুসূদনের কাব্যস্টি 'ব্রজ]ঙগনা”, “বীরাঙ্গনা” ও 
“চতুর্দশীপদী কবিতাবলী'র ক্ষেত্রে প্রসার লাভ করিয়াছে, তখন তাহ৷ 
মহাকাব্যের বহিরঙ্গ পরিচয়কেও পরিত্যাগ করিয়াছে। তাহার “তিলোত্তম। 
সম্ভব কাব্য' হইতে আরম্ভ করিয়া “চতুর্দশপদী কবিতাবলী' পর্বস্ত 
পৌছিলে সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, মহাকাব্যের কৃত্রিম বহিরঙ্গকে 
শেষ পর্যন্ত সম্পূর্ণ পরিহার করিবারও তাহার মধ্যে একটি ক্রম- 
বিকাশের ধারা প্রকাশ পাইয়াছে। যে কৃত্রিম আদর্শকেই তিনি 
প্রথমতঃ অনুসরণ করিতে প্রবৃত্ত হোন না কেন, শেষ পর্বস্ত তিনি অন্তরে 
বাহিরে নিজের সার্থকতম পরিচয়ের প্রতিষ্ঠা স্থাপন করিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন। কিন্তু বহিরঙ্গে তাহার কাব্যের যখন যে পরিচয়ই প্রকাশ 
পাক, তাহার সমগ্র কাব্যসাধনা! একটি অখণ্ড যোগন্ত্রে আবদ্ধ-_ 
তাহাই গীতিকবিত] (17710 )-র সুর । 

'মেঘনাদবধ কাব্য'কেই যদি মধুসুদনের কবিপ্রতিভার সম্যক্‌ পরিচয় 
বলিয়া গ্রহণ কর! যায়, তাহা হইলেও দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহার 
মধ্যে মহাকাব্যের ব্যাপ্তি, বিশালতা ও গভীরতা নাই, এক কথায় সমুদ্রের 
অস্তস্তলের স্থির ও গম্ভীর সৌন্দর্ষের পরিবর্তে ইহার উপরিস্তরের উমি- 
মুখরতাই ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । এমন কি, একটি অখগ্ু 
ভাবের প্রবাহও ইহাতে স্থুম্পষ্টভাবে অনুসরণ কর! যায় না । এই 
জন্য ইহা মহাকাব্যের গৌরব লাভ করিতে পারে নাই । কিন্তু স্বচ্ছ 
গীতিকবিতারূপে ইহার বনু বিচ্ছিন্ন অংশই অপূর্ব রসোজ্জল ও ভাবদীপ্ড 
হইয়াছে । 


১১, 
“তিলোত্মা-সম্ভব' ও 'মেঘনাদবধ কাব্যে গীতিকবিতার সুর 


মধুনূুদন নাটক রচনার ক্ষেত্রে অমিত্রাক্ষর ছন্দের যে সম্ভাবন! 
দেখিয়াছিলেন, তাহার বূপায়ণে তাহাতে ব্যর্থকাম হইয়া তিনি অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে কাব্য রচনা করিতে মনস্থ করিলেন। তাহারই ফলে আম্ুপৃবিক 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে তাহার “তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্য" রচিত হইল। 
এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে এই যে, মধুম্দনের মধ্যে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনার যে প্রেরণ! আসিয়াছিল, তাহাই “তিলোত্বমা- 
সম্ভব কাব্য' রচনার মুখ্য প্রেরণা-_মহাকাব্য রচনার প্রেরণ এখানে 
মুখ্য ছিল না। অর্থাৎ মহাকাব্য রচনার কোন প্রেরণ! লাভ করিয়। 
তিনি “তিলোত্তলা-সম্ভব কাব্য রচনা করেন নাই । বরং অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ সম্পর্কে তাহার মনে যে একটি বিশ্বাস জন্মিয়াছিল, তাহাকেই 
বাহিরে রূপ দিবার জন্য “তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্যে'র কাহিনীটিকে 
অবলম্বন করিয়াছিলেন । *তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্য" রচনার সঙ্গে 
বাংলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনের ইতিহাস যত মুখ্যভাবে জড়িত, 
ইহার মহাকাব্যের প্রেরণা তত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত নহে। এই 
বিষয়টি স্তুম্পষ্টভাবে বুঝাইবার জন্য তাহার “জীবন-চরিত? হইতে এই 
অংশটুকু উদ্ধৃত করিতে পারি। যখন মধুসূদন তাহার *শগিষ্ঠা 
নাটক রচনায় ব্যাপূৃত ছিলেন, তখন একদিন মহারাজ। যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের সঙ্গে কথোপকথন হইয়াছিল, ইহা তাহারই একাংশ 

'ধুসদন মহারাজা! যতীন্দ্রমোহনকে বলিলেন,_-“যতদিন বাংলা 
ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন না হইবে, ততদিন বাঙ্গালা নাটক 
সম্বন্ধে বিশেষ কোন উন্নতির আশা! নাই ।” মহারাজ শুনিয়৷ বলিলেন, 
“বাঙাল ভাষার যেরূপ প্রবণতা, তাহাতে যে ইহাতে, কোনদিন, 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ গ্রবতিত হইবে, তাহার সম্ভাবনা! অতি অল্প।» মধুনুদন 
বলিলেন, “আমি তাহা মনে করি না। চেষ্টা করিলে আমাদের ভাষাতে 
অমিত্রছন্দ প্রবর্তিত হইতে পারে।” মহারাজ! বলিলেন, “'বাঙ্গালা 


১৪ গীতি-কবি শ্রীমধুলুদন 


ভাষার গঠন বিবেচনায় ইহাতে অমিত্রছন্দ প্রবতিত হওয়া কোনমতেই 
সম্ভবপর নহে। ফরাসী ভাষা আমাদিগের ভাষা হইতে অধিকতর 
উন্নত, কিন্তু আমি যতর্ুর অবগত আছি, তাহাতে ইহাতেও অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে রচিত কোন কাব্য নাই।” মধুস্দন বলিলেন, “সত্য, কিন্ত 
আপনাকে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, বাঙ্গালা ভাষা সংস্কৃত ভাষার 
ছুহিতা; এরূপ জননীর সন্তানের পক্ষে কিছুই অসম্ভব নয়।” 
মধুস্থ্দনের এবং মহারাজার মধ্যে কিয়ৎক্ষণ এইরূপ বাদান্ুবাদের 
পর মধুনৃদন বলিলেন, “আমাদের ভাষায় অমিত্রছন্দ প্রবতিত হইতে 
পারে কি না, আমি আপনাকে তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ দেখাইতে 
প্রস্তুত আছি । যদি আমি স্বয়ং অমিত্রছন্দে কোন গ্রন্থ রচনা করিয়া 
আপনাকে দেখাই, তাহ! হইলে আপনি কি করিবেন?” অপর কেহ সে 
অবস্থায় এরূপ কথা বলিলে হয়ত উপহান্তাম্পদ্দ হইতেন ; কিন্তু মধু- 
সনের শক্তি সম্বন্ধে তখন আর কাহারও অবিশ্বাস ছিল না। মহারাজ 
যতীন্দ্রমোহন মধুসদনের কথা! শুনিয়া বলিলেন, “ভাল, আমি তাহা 
হইলে পরাজয় স্বীকার করিব এবং আপনার অমিত্রছন্দ রচিত গ্রস্থ 
মুদ্রান্কনের ব)য় প্রদান করিব ৮ মধুস্দন যে “পল্লাবতী নাটকে” 
অমিত্রছন্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন, উপরি উক্ত ঘটনাই তাহার মূল। 
আগ্ঠোপান্ত অমিত্রছন্দে একখানি নাটক রচনার জন্য মধুস্থদনের 
তখনই বাসন! জন্মিয়াছিল; কিন্তু সেরপ আমূল পরিবর্তন করিলে 
তাহার গ্রন্থ সাধারণের আদরণীয় হইবে না ভাবিয়া তিনি “পল্লাবতী”্র 
কলিদেবের অংশ মাত্র অমিত্রছন্দে রচনা করিয়াছিলেন।**"**' 
কিয়দ্দিনের মধ্যেই তিনি, “তিলোত্মা'র প্রথম ও দ্বিতীয় সর্গ রচনা 
করিয়া, মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরকে দেখাইলেন, তখন কাহারও আর 
সন্দেহের কারণ রহিল না৷ ( যোগীন্দ্রনাথ বন, ৫ম সং, পৃঃ ২৫৭-- 
২৬০)'। অল্পদিনের মধ্যেই কাব্যের অবিশিষ্টাংশ রূচিত হইল এবং 
মহারাজ! যতীন্দ্রমোহনের ব্যয়ে ১৮৬০ খুষ্টাবন্দে তাহা গ্রস্থাকারে 
প্রকাশিত হইল। 

মধুন্দন “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য' মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরকেই - 


“তিলোত্বমা-সম্ভব" ও “মেঘনাদবধ কাব্যে' গীতিকবিতার স্থুর ১৫ 


উৎসর্গ করিয়াছিলেন এবং উৎসর্গ পত্রেও এইভাবে ইহার একমাত্র 
ছন্দের কথাই উল্লেখ করিয়াছিলেন, মহাকাব্যের কোন প্রেরণ! কিংবা 
দাবীর কথা উল্লেখ করেন নাই। উৎসর্গ পত্রে তিনি বলিয়াছেন, 
“যে ছন্দোবন্ধে এই কাব্য প্রণীত হইল, তদ্বিষয়ে আমার কোন কথাই 
বল! বাচ্ছুল্য ; কেন না এ'রূপ পরীক্ষা-বৃক্ষের ফল সন্ঃ পরিণত হয় না । 
তথাপি আমার বিলক্ষণ প্রতীতি হইতেছে যে, এমন কোন সময় অবশ্য 
উপস্থিত হইবেক, যখন এ'দেশে সর্বসাধারণ জনগণ ভগবতী বাগ্দেবীর 
চরণ হইতে মিত্রাক্ষর-ন্যরূপ নিগড় ভগ্ন দেখিয়৷ চরিতার্থ হইবেন । কিস্তু 
হয় তো সে শুভকালে এ' কাব্য-রচয়িতা এতাদৃশী ঘোরতর মহানিদ্রায় 
আছন্ন থাকিবেক যে, কি ধিকার, কি ধন্তবাদ, কিছুই তাহার কর্ণকুহরে 
প্রবেশ করিবেক না ।' 

স্থতরাং দেখা যাইতেছে, *তিলোত্মা-সম্ভব কাব্য” রচনায় বাংলা- 
ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ লইয়া পরীক্ষা (9%126717001)6)-ই মুখ্য উদ্দেশ্ঠ, 
ইহার মহাকাব্যের প্রেরণ! কেবল মাত্র যে গৌণ, তাহাই নছে-__একে- 
বারে অনুপস্থিত বলিলেও খুব বেশি কিছু বলা হয়না। অতএব 
তখন বাংলা সাহিত্যে যেমন মহাকাব্য রচনার যুগও ছিল না, তেমনই 
ইহা! রুনার মধ্যে মহাকাব্য রচনার মৌলিক প্রেরণাও কার্যকরী হইতে 
পারে নাই, “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য" এবং মধুন্দনের কবি-প্রতিভ! 
বিচার করিবার কালে এই বিষয়টি গভীর ভাবে বিবেচনা করিয়া দেখ 
আবশ্খক । 

“তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্যে' একটি ভারতীয় পৌরাণিক কাহিনী 
অবলম্বন করা হইলেও ইহার আগ্োপাস্ত পৌরাণিক মর্ধাদ! রক্ষা পায় 
নাই-_স্থানে স্থানে কবির রোমান্টিক চেতনা ইহার পৌরাণিক কাহিনীর 
স্বচ্ছন্দ প্রবাহে অন্তরায় স্থপ্টি করিয়াছে । ইহার রচনায় কবির আত্ম- 
নিলিগ্ততার ভাব প্রকাশ পায় নাই, তিনি অনেক উপকরণ পাশ্চাত্য 
সাহিত্য বিশেষতঃ মিল্টনের 722721756 7:05 হইতে গ্রহণ করিলেও 
নিজের স্বকপোল-কল্লিত কাহিনীও ইহার মধ্যে যোগ করিয়াছেন । ইহার 
কাহিনী ষেমন মহ।কাব্যের পক্ষে নিতান্ত অকিঞিংকর, তেমনই শিথিল- 
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বন্ধ; চিত্রধমিতাই ইহার বৈশিষ্ট্য ; চিত্রগুলি কাহিনীর অনিবার্ধ ক্রম- 
বিকাশের স্মত্রে বিধৃত নহে বলিয়াই ইহাদের দ্বায়। একটি অখণ্ড রস 
স্ষ্টি হইতে পারে নাই, খণ্ড খণ্ড চিত্রের মধ্য দিয়াই গীতি-কবিতার 
বহিরঙ্গ রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার নিসর্গ কিংবা অন্তান্ত বহিখী 
বর্ণনার মধ্য দিয়া মহাকাব্যের গুণ (91010 9091165) অপেক্ষা গীতি- 
কবিতারই গুণ বিকাশ লাভ করিয়া কবির সাধনায় আসন্ন গীতি-কবিতা 
রচনার যুগের পূর্বাভাস সুচনা করিয়াছে । ইহার মধ্যে কবি ক্লাসিকাল 
উপমার পরিবর্তে যে সকল রোমান্টিক উপম! ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাহাও প্রধানতঃ গীতি-কবিতার লক্ষণাক্রান্ত । ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয় 
যাইতে পারে, যেমন, 

একাকিনী বিরহিণী বিষণ্ন-বদনা; 

বিধবা ছুহিতা যেন জনকের গৃহে। 


দুহিতা যেমতি 
রা নিজ পিত্রালয়ে নির্ভয় হৃদয়ে । 


সিল ঝা [টা খন 


যথা যবে নিস হে মাঁপ-বংশ রাজা, 
আন তুমি গিরি-গৃহে গিরিশ-ছুহিতা 
গোরী,... 
ইহাদের মধ্যে ক্লাসিক উপমার স্পষ্টতা, ব্যাপ্তি কিংবা বিশালতার 
ইঙ্গিত নাই ইহাদের গীতিকবিতান্বলভ ব্যপ্রনাই মুখ্য । 
“তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্যে'র বনুস্থানেই মধুশ্দনের আসন্ন গীতি- 
কবিতা 'ব্রজাঙ্গনা-কাব্য' রচনার স্তর ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে, যেমন, 
“গোপিনী শুনি যেমনি মুরলীর ধ্বনি, 
চাহে গে! নিকুগ্জ পানে যবে ব্রজধামে, 
দরাড়ায়ে কাম্বমূলে যমুনার কুলে 
ৃদৃস্বরে হুন্দবীরে ডাকেন মুরারি 1, 


“তিলোত্বমা-সম্ভব' ও “মেঘনাদবধ কাব্যে গীতিকবিতার সবর ১৭ 


এই রসচেতনা উৎকৃষ্ট গ্রীতি-কবিতার জননী হইলেও, মহাকাব্যের ভাব- 
গম্ভীর বস্ত-পরিবেশ স্থগ্টির অন্তরায় । 

মিল্টনের £272/56 1,05 কিংবা কালিদাসের “কুমার-সম্ভব' 
কাব্যের প্রত্যক্ষ প্রভাব স্বীকার করিয়। “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্যের 
যে সকল অংশ রচিত হইয়াছে, তাহাদের কথা ছাড়িয়। দিয়া মধুম্থ্দনের 
নিজন্ব রচনা ও ভাব-কল্পনার ক্ষেত্রে অনুসন্ধান করিলে প্রায় সর্বত্রই 
এই শ্রেণীর চেতন কার্ধকরী হইতে দেখা যায় । অথচ “তিলোত্তমা- 
সম্ভব কাব্যে'র কাহিনীর মধ্যে যে ইহার প্রচুর অবকাশ ছিল, তাহা 
নহে। “তিলোত্বমা-সম্ভব” রচনা! কাল পর্যন্ত মধুস্দনের জীবনে প্রাচ্য 
সাহিত্য-সংস্কারের প্রভাব সম্পূর্ণ বিজিত হইতে পারে নাই, তাহার 
সর্ববিষয়ক সংস্কার মুক্তি তাহার এই কাব্য রচনার মধ্যে পরিপূর্ণ 
ভাবে আত্মপ্রকাশ করিতে পারে নাই; কারণ, এই কাব্যের মধ্য দিয়া 
অমিত্রাক্ষর ছন্দকে প্রতিষ্ঠা করাই তাহার একমাত্র লক্ষ্য ছিল, এই 
কাব্যের ছন্দ গঠনেই তিনি এক ছুঃসাহসিক পদক্ষেপ করিয়! তাহার 
পৃষ্ঠপোষকদিগের উপর ইহার প্রতিক্রিয়া অন্থুভব করিবার জন্য ইহার 
বিষয়-বস্তুর মধ্যে আর কোনদিক দিয়া তিনি নৃতনত্বের স্থষ্টি করিতে 
চাহেন নাই। সেইজন্যই ইহ প্রধানতঃ তাহার প্রাচ্য প্রভাবিত যুগের 
রচন। বলিয়াই নির্দেশ কর! হইয়। থাকে । ইহার ভিতর দিয়া অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ তদানীন্তন হুধী-সমাজের স্বীকৃতি লাভের পর তিনি তাহার পরবর্তী 
রচনা, “মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্য দিয়াই চিন্ত। ও কর্মের সকল প্রকার 
দাসত্ব হইতে মুক্তিলাভ করিলেন। সেইজন্য তাহার মধ্যেই মধুন্দনের 
মৌলিক প্রতিভার যথাযথ বিকাশ দেখা যায় । 

“মেঘনাদবধ কাব্য'কে .মহাকাব্যরূপে স্যষ্টি কর! মধুসুদনের সংকল্প 
থাকিলেও, তাহা মহাকাব্য হইয়। উঠিতে পারে নাই । কবি-সমালোচক 
মোহিতলাল এই সম্পর্কে বলিয়াছেন, “উনবিংশ শতাব্দীর কবির গঙক্ষে, 
বিশেষত বাঙ্গালী কবির পক্ষে, মহাকাব্যের প্রেরণা রক্ষা করা সম্ভব 
ছিল না। মহাকাব্যের কবির পক্ষে যে শান্ত, সংঘত রসাবেশ--ঘিধা 
ঘন্ব ও সংশয় হীন চিত্ব-্ফুতির প্রয়োজন, তাহাই মধুন্দনের সঙ্জান 
গ্লীতি-কবি--২ 
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কামনা হইলেও, তিনি তাহার ব্যক্তি-চেতনার অস্তস্তলে তাহা অসম্ভব 
করেন নাই [ 'জ্রীমধুস্থ্দন' পৃঃ ২৪-২৫ 11" বীররস্ মহাকাব্যের প্রাণ- 
স্বরূপ; একটি সমগ্র জাতির গৌরবময় কর্ম ও বহির্মু্খী আচরণ অবলম্বন 
করিয়াই বীররসের স্বাভাবিক বিকাশ হইবার স্ত্রযোগ হয়। কবির 
ব্যক্কিগত মনৌভাব সম্পূর্ণ বিসর্জন দিয়া একটি বীর্ধবান্‌ জাতির 
শক্তিমত্তার উল্লাস মহাকাব্যের ভিতর দিয় ফুটাইয়া তুলিবার প্রয়োজন 
হয়। মধুসুদন প্রকান্তে ঘোষণা করিয়াছিলেন যে, তিনি “মেঘনাদবধ 
কাব্য'কে বীররসাত্মক কাব্যরূপে স্থপতি করিবেন; কিস্তু একদিক দিয়া 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর জীবনের মধ্যেও যেমন বীররসের চেতনার 
অভাব ছিল, তেমনই তাহার নিজের মধ্যেও তাহার স্বকীয় জীবনের 
ব্যক্তিগত-অনুভূতিকে অতিক্রম করিয়া যাইবার উপায় ছিল না। 
সেইজন্য তিনি বীররস স্থষ্টি করিতে ব্যর্থ হইলেন এবং আগ্ঠোপাস্ত 
করুণ রসের মধ্য দিয়াই তাহার কাব্যের উপসংহার করিলেন। নিজের 
জীবনের দৈব-লাঞ্ছনার পথ অনুসরণ করিয়াই তাহার কাব্যে যে করুণ 
রসের অবাধ অধিকার স্থাপিত হইয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। এই দিক দিয়া “মেঘনাদবধ কাব্য তাহার নিজের জীবনেরই 
ব্যর্থতার কাহিনী- রামায়ণের কাহিনী এখানে রূপক হিসাবে ব্যবহৃত 
হইয়াছে মাত্র । সেইজন্যই তাহার এই কাব্যে 'এপিক আকারের তলে 
তলে অন্তঃনলিলা হইয়া! লিরিকের ফন্তুত্রোত বহিয়াছে। একটি 
দৃষ্টান্ত দিলে বক্তব্য বিষয়টি স্পষ্ট হইবে । “মেঘনাদবধ কাব্যে'র পঞ্চম 
সর্গ হইতে একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে। তাহাতে বণিত 
হইয়াছে, ইন্দ্রের আদেশে মহামায়া লঙ্কায় লক্ষণের শিবিরে উপস্থিত 
হইয়া তাহার জননীর রূপ ধারণ করিয়া তাহার সম্মুখে স্বপ্নে আবির্ভূত 
হইয়াছেন, বহুদিন জননীর সান্নিধ্যবঞ্চিত লক্ষ্মণ সহসা! স্বপ্নে জননীকে 
দেখিতে পাইয়৷ চমকিত হইয়া! উঠিলেন, তারপর যে মুহুর্তে স্বপ্ন ভাগিয়া! 
গেল, সেই মুহূর্তেই, 
চমকি উঠিয়া বলী চাহিল চৌদিকে। 
হায় রে, নয়ন জলে ভিজিল অমনি। 


“ভিলোত্তমা-সম্ভব' ও “মেঘনাদবধ কাব্যে গীতিকবিতার স্বর ১৯ 


বক্ষস্থল | “হে জননি;” কহিল বিষাদে 
বীবেন্্-_“দাসের প্রতি কেন বাম এত 
তুমি? দেহ দেখা! পুনঃ, পুজি পা'-ছুখানি, 
পুরাই মনের সাধ লয়ে পদ্দ-ধুলি, 
মা আমার ! যবে আমি বিদায় হইনু, 
কত যে কাঁদিলে তুমি, স্মরিলে বিদরে 
হৃদয়! আর কি, দেবি, এ বুথা জনমে 
হেরিব চরণ-যুগ” ?' 
এই কথা যে কেবল মাত্র লক্ষ্মণেরই, তাহা ত নহে! ইহার 
সঙ্গে মধুম্্দনের ব্যক্তিগত জীবনের একটি প্রচ্ছন্ন বেদনা জড়িত হইয়া 
গিয়াছে । এই চিত্রটির ভিতর দিয়া মধুন্ুদনের নিজের জননীর সঙ্গে 
বিচ্ছেদের মর্মাস্তিক পরিচয়টি কিছুতেই গোপন থাকিতে পারে নাই । ; 
কারণ, ইহার মধ্যে কঠিন কর্তব্যারূঢ ক্ষত্রিয় রাজপুত্রের সুদ জীবন- 
প্রত্যয় নাই, বরং তাহার পরিবর্তে বাঙ্গালী সন্তানের সঙ্গে তাহার 
জননীর চিরন্তন স্নেহ-সম্পর্কের স্থনিবিড় কথাই প্রকাশ পাইয়াছে। 
সুতরাং মধুস্মুদনের নিজেরই জীবন-কথা! কেবলমাত্র লক্ষ্মণের রূপকের 
ভিতর দিয়া এখানে ব্যক্ত হইয়াছে মাত্র। এইখানেই “মেঘনাদবধ 
কাব্যে” গীতিকবিতার একটি গুণের বিকাশ দেখা! যায়। জীবনের সঙ্গে 
তাহার এই কাব্যের এত নিবিড় যোগ স্থাপিত হইয়াছিল যে, মেঘনাদের 
মৃত্যুবর্ণনার ভিতর দিয়া নিজের অবচেতন আত্মা হইতে যেন কবির 
নিজের জীবনের শোচনীয় মৃত্যুর এই নির্মম ভবিষ্যদ্বাণী উচ্চারিত 
হইয়াছিল, 
প্রবাসে যথা মনোছুঃখে মরে 
প্রবাসী, আসন্নকালে না৷ হেরি সম্মথে 
স্নেহপান্র তার যত---পিতা, মাতা, ভ্রাতা, 
দুয়িতা- মরিল আজি স্বর্ণ লঙ্কাপৃরে, 
হর্ণলঙ্কা অলঙ্কার |, 


২০ গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


লক্ষ্পণ চরিত্রের দৃঢ়তা যেমন মধুস্দনের এই শ্রেণীর গীতি-কবিতা! 
স্বলভ মনোভাবের জন্য ক্ষুণ্ন হইয়াছে, রাম চরিত্রও 'তাহাই হইয়াছে ; 
বাঙ্গালীর জাতীয় চৈতন্তন্ুলভ ভ্রাতৃ-বাৎসল্যবোধ রাম চরিত্রেরও একটি 
স্্দ্চ অবলম্বন হইয়া উঠ্িতে পারে নাই। প্রমীলার চিতারোহরণের 
বর্ণনা যে গতানুগতিক সহমরণ বর্ণনার একটি প্রাণহীন চিত্রই নহে, 
তাহার কারণ বোধ হয় এই যে, ইহা তাহার জীবনের অভিজ্ঞতার একটি 
সহৃদয় বর্ণনা। এই প্রকার বন্ছ দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা যায়। হৃতরাং 
“মেঘনাদবধ কাব্য" নয়টি সর্গে সম্পূর্ণ একটি মাত্র কাব্য হইলেও, ইহা! 
সর্গে সর্গে এমন কি সর্গ মধ্যেও খণ্ড খণ্ড গীতি-কবিতার স্তরে বাঁধা__ 
আন্ুপুধিক ইহার কাহিনীর প্রবাহ সম্পূর্ণ নিরবচ্ছিন্ন নহে । স্থানে স্থানে 
ইহার মধ্যে যে করুণ রসের অনুভূতি নিতান্ত তীব্র হইয়! উঠিয়াছে, 
তাহা কবির নিজ জীবনেরই ব্যর্থ হাহাকার । কাব্যের নায়ক 
রাবণের চরিত্র তাহারই নিজের জীবনের দৈববিডম্বনার সকরুণ চিত্র । 
শুধু তাহাই নহে, সমগ্র উনবিংশ শতাব্দীর সামাজিক পটভূমিকার 
সঙ্গেও ইহার যোগ অবিচ্ছেন্চ । সেইজন্য ইহা মধুস্থদনের একান্ত 
আত্মকথা হওয়া সত্বেও ইহ1 সেই যুগের জাতির কাব্য হইয়া উঠিবার 
অবকাশ পাইয়াছিল। 

মহাকাব্য রচনার মধ্য দিয়া যেমন একটি স্তস্থ, সহজ এবং স্বাভাবিক 
সমাজ-জীবনের অভিব্যক্তি আবশ্তঠক, “মেঘনাদবধ কাব্যের ভিতর 
দিয়া তাহা প্রকাশ পাইতে পারে নাই । ভাঙা গড়ার যুগের একটি 
সমাজ ইহার অবলম্বন হইয়াছিল ; সেই সমাজে সন্দেহ, আশঙ্কা, 
আত্মপ্রত্যয় সকলই ছিল, একটিমাত্র সহজ অবস্থার ভিতর দিয়া সে 
সমাজের পরিচয় প্রকাশ পায় নাই । ইহার মধ্যে যে বিক্ষোভ, জটিলতা, 
এবং অনিশ্চয়তা দেখা দিয়াছিল, “মেঘনাদবধ কাব্যে'র মধ্য দিয়! 
তাহারই বিচিত্র পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে এবং এই পরিচয়ের ভিতর 
দিয়া কবির জীবনও নানাভাবে যুক্ত হইয়াছে । এই স্বুত্রেই 'মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে লিরিক-প্রবৃত্তিরও বিকাশ হইয়াছে । স্ততরাং যে কাব্যকে 
মধুসদন সচেতনভাবে মহাকাব্য হিসাবে গড়িয়া তুলিবেন বলিয়া কল্পনা 


“তিলোত্বমা-সম্ভব"' ও “মেঘনাদবধ কাব্যে' গীতিকবিতার স্তর ২১ 


করিয়াছিলেন, তাহা! একদিক দিয়া যুগের গ্রভাব, আর এক দিক দিয়া 
উহার ব্যক্তিগত জীবনের প্রভাব অতিক্রম করিয়া যথার্থ মহাকাব্যরূপে 
পরিচিত করিতে পারেন নাই । *তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্য” ও “মেঘনাদবধ 
কাব্যের আকাগরত লক্ষণ মহাকাব্যের ভ্রমোৎপাদন করিলেও তাহার 
পরবর্তা কাব্যগুলি সম্বন্ধে এই বিষয়ে সংশয় প্রকাঁশ করিবার কোনও 
অবলম্বন নাই -তাহাদের মধ্যে গীতিকবি মধুস্থদনের পরিচয়টি উজ্জ্বলতর 
হইয়াছে । 

মধুসদন “মেঘনাদবধ কাব্য' রচনার একই সঙ্গে যে তাহাব 'ব্রজাজনা 
কাব্য'ও রচনা করিয়াছেন, এই বিষয়টির স্ত্রগভীর তাৎপর্ধের কথা 
আমর! বিস্তৃত হইয়া, তাহার প্রতিভার ইহা একটি বিস্ময়কর দিক 
ভাবিয়াই তাহার প্রতি আমরা শ্রদ্ধাশীল হইয়া থাকি; কিন্তু এই 
বিষয়টির ভিতর দিয়া এই কথাটিই স্পষ্ট হইয়াছে যে, “মেঘনাদবধ কাব্য 
এবং 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের মধ্যে বহিরঙ্গগত পার্থক্য আপাতদৃষ্টিতে যাহাই 
থাকুক না কেন, অন্তরাত্মার দিক দিয়া ইহারা অভিন্ন । কেবলমাত্র 
সেইজন্তই ইহারা উভয়েই এক সঙ্গেই রচিত হইয়াছে, ভিন্ন ভিন্ন সময়ে 
রচিত হয় নাই। এমন কি বীরাঙ্গনা কাব্য'ও যখন আমরা বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখিব, তখনও দেখিতে পাইব যে, তাহার মধ্যে মধুন্দনের 
“মেঘনাদবধ কাব্যেদ্র ধ্বনি এবং 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের সুর অন্ুরণিত 
হইতেছে, ইহাদের প্রত্যেকটিই একটি অখণ্ড গীতি-কবিতার সুরে আবদ্ধ । 
মধুসুদনের “আত্মবিলাপ' “মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণের বিলাপ ও 
'ব্রজাঙগন1! কাব্যের রাধা-বিরহ “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র নারী চরিত্রগুলির 
অন্তর্বেদনার রূপ লাভ করিয়াছে । গীতি-কবিতার এক অখগ স্থর 
“আত্মবিলাপ' ও “মেঘনাদবধ কাব্য হইতে উৎসারিত হইয়া 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্য', ও 'বীরাঙ্গনা কাব্য' অতিক্রম করিয়। মধুসুদনের “তূর্দশপদী 
কবিতাবলী"' পর্বস্ত গিয়া স্পর্শ করিয়াছে । অস্ত্রে ও বাহিরে শেষ 
জীবনেই মধুস্ুদনের গীতিকবিরূপে প্রতিষ্ঠা নিঃসন্দিগ্ধ হইয়া উঠিলেও 
“তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য' হইতেই ইহার যাত্রা সুরু হইয়াছিল । 


৪ 


মধ্গুদন ও তাঁহার গৃব বরতিগণ 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের 
আবির্ভাব যেমন কোন আকন্মিক ঘটনা নহে, তেমনই রবীন্দ্র-কাব্য 
জাতির সাহিত্যসাধনার ধারা হইতে বিচ্ছিন্ন কোন স্বয়ংসম্পুর্ণ সাহিত্য 
কীত্তি নহে। এই কথা ধাহারা মনে করেন না, তাহারা রবীন্দ্র-কাব্যেরও 
যেমন যথার্থ মর্ধাদা দেন না, বাঙ্গালীরও রস-স্থগ্টির মৌলিক ধারার 
সঙ্গেও কোন পরিচয় প্রকাশ করেন না। বাঙ্গালীর স্থদীর্ঘ সাহিত্য- 
সাধনার পরিণত ফলরূপেই বিগত শতাব্দীর শেষ ভাগে বাংলাদেশে 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব হইয়াছিল । রবীন্দ্র-সাধনার ভিত্তিমূলে বাঙ্গালীর 
জাতীয় রস-সংস্কারের প্রেরণ! যতখানি শক্তি সঞ্চারিত করিয়াছিল, 
উনবিংশ শতাব্দীতে উত্তীর্ণ নবযুগের নুতন কাব্যসাহিত্যের প্রেরণাও 
ততখানিই শক্তি সঞ্চার করিয়াছে । যে সাহিত্যস্থষ্টি জাতির জীবনের 
মর্মমূল পর্যন্ত প্রবেশ করিবার শক্তি লাভ করে, তাহা যথার্থ উপলব্ধি 
করিবার শক্তিও জাতির অন্তর হইতে নিতান্ত স্বাভাবিক স্ৃত্রেই 
আসিয়া থাকে ; এই দিক দিয়াই কবি তাহার কাব্যের মধ্য দিয়া জাতির 
চিত্ত জয় করিয়া থাকেন । রবীন্দ্রনাথের -মত প্রতিভার আবিভূত 
হইবার এবং তাহাকে সকল দিক দিয়া গ্রহণ করিবার এই উভয় শক্তিই 
বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের মধ্যেই সমাহৃত ছিল । এই বিষয়টুকু 
বুঝিতে পারিলে রবীন্দ্র-প্রতিভার প্রতি আমাদের বিমূঢ় ভাব যতথানি 
কাটিয়া যাইতে পারে, বাঙ্গালী জাতির প্রতি শ্রদ্ধাবোধ ততই বাড়িতে 
পারে। এই বিষয়টি স্পষ্ট করিয়া তুলিবার জন্যই আধুনিক যুগের 
রবীন্দ্র-পূর্ববর্তী কালের কয়েকজন গীতিকবি সম্পর্কে আমাদের একটু 
সুম্পষ্ট ধারণ! রাখার প্রয়োজন আছে। 

আগেই বলিয়াছি, ঈশ্বর গুপ্তই আধুনিক যুগের প্রথম গীতিকবি । 
তাহার প্রতিভার মধ্যে আধুনিক গীতি-কবিতা৷ রচনার ঘে মৌলিক প্রেরণা 
ছিল, তাহা! নহে--তিনি সূক্ষ্ম অনুভূতি ও ভাব-বিলাসিতার পরিবর্তে 


মধুলুদন ও তাহার পূর্ববতিগণ ২৩ 


সুল বস্তবাদী ছিলেন, তবে জীবনের স্থল উপকরণকেও তিনি খণ্ড খণ্ড 
করিয়া অনুভব করিতে পারিতেন এবং তাহাদের ভিতর দিয়া তাহার 
একটি রস-চেতন! সার্থক হইয়া প্রকাশিত হইত। গীতি-কবিতার 
চেতনার সঙ্গে যে সুত্রে কবিগণ নিজেদের জীবনকেও গাখিয়। থাকেন, 
ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে সেই চেতনা ছিল ন1; তাহার গীতি-কবিতা প্রধানতঃ 
বহির্জগতের বস্তু জীবনাশ্রিত-_রসোজ্জলতার গুণেই তাহা৷ কবিতা, 
মীমায়িত অনুভূতির গুণে তাহ! গীতি-কবিতার স্বধমী। গ্রীতি-কবিতার 
মধ্যে যেমন কবির একাস্ত অন্তরের পরিচয়টি ধর! দেয়, ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে 
তাহার সন্ধান পাওয়া যায় না; তিনি সকলের চোখ দিয়াই নিজেকে 
দেখিয়া থাকেন, নিম্নোদ্ধত কবিতাটি গীতি-কবিতাধমী এবং ইহার 
শিরোনাম! 'আত্ম-বিলাপ' হইলেও ইহা! তাহার একান্ত অন্তরের ব্যক্তিগত 
বেদনার অভিব্যক্তি, তাহা মনে করিবার কোন কারণ নাই ; ইহা যতটুকু 
সকলের ততটুকুই তাহার নিজের, ইহার বেশি আর কিছু তাহার 
দাবী নাই। এই কবিতায় তিনি লিখিয়াছেন, 


না বুঝিলে সার মর্ম হায় হায় হায় রে। 
কে আমার আমি কার, আমার কে আছে আর, 
যত দেখ আপনার, ভ্রম মাঝ তায় রে॥ 
আমার আত্মীয় কই, আত্মার আত্মীয় কই, 
আত্মার আত্মীয় নই, আত্মা কই কায়রে | 
ইন্জিয় যাহার বশ ছোটে যশ দিক্‌ দশ, 
পরম পীযুষ-রস স্থখে সেই খায় রে॥ 
কিন্তু মধুনূদনের “আত্ম-বিলাপ" ভাবের গভীরতায় এবং রসের 
নিবিড়তায় ইহা৷ হইতে স্বতন্ত্র; তাহার মধ্য দিয়া! কবির ব্যক্তিজীবনের 
যে মর্মান্তিক আর্তনাদ শুনিতে পাওয়া যায়, তাহার মধ্যে যে প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার শক্তি রহিয়াছে, অর্থাৎ সেখানে কবি ও তাহার সৃষ্টি 
যে একাকার হইয়৷ আছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। তিনি 
তাহাতে লিখিয়াছেন, 


২৪ গ্ীতি-কবি শ্রীমধুন্ুদন 


আশার ছলনে ভুলি” কি ফল লতিম্থ হায়, 
তাই ভাবি মনে। 
জীবন-প্রবাহ বহি কাল সিন্ধু পানে ধায়,” 
ফিরাব কেমনে? 
দিন দিন আয়ুহীন হীনবল দিন দিন 
তবু এ আশার নেশা ছুটিল না একি দায় ! 


০ সং ্ং 


প্রেমের নিগড় গড়ি? পরিলি চরণে সাধে) 
কি ফল লভিলি? 
জলস্ত পাবকশিখা-লোভে তুই কাল-ফাদে 
উড়িয়া পড়িলি? 
পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায়, ধাইলি, অবোধ হায়, 
না দেখিলি, না শুনিলি, এবে রে পরাণ কাদে। 


সং নাঃ ০ 


মুকুতা-ফলের লোভে, ডুবে রে অতল জলে 
যতনে ধীবর, 
শত মুক্তাধিক আয়ু কালসিম্ু-জল তলে 
ফেলিস, পামর । 
ফিরি দিবে হারাঁধন, কে তোরে, অবোধ মন, 
হায়রে ভুলিবি কত আশার কুহকছলে ? 
ব্যক্তিগত জীবনের যে নৈরাশ্য ঈশ্বর গুপ্তকে তাহার 'আত্ম-বিলাপ" 
রচনায় উদ্বদ্ধ করিয়াছিল, মধুক্দনের জীবনের নৈরাশ্তের বেদনা যে 
তাহা হইতে গভীর, তাহা ইহাদের জীবনী পাঠ না করিলেও এই 
কবিতা ছুইটির ভিতর দিয়াও বুঝিতে পারা যাইবে । ঈশ্বর গুপ্ত যেমন 
সকলের সঙ্গে নিজের কথা বলিয়াছেন, মধুসূদন তেমনই নিজের হইয়াই 
নিজের কথা বলিয়াছেন, অথচ তাহাতে সকলের হৃদয়ে সাড়া জাগিয়াছে 
_-ইহাই উৎকৃষ্ট গীতি-কবিতার লক্ষণ; ঈশ্বর গুপ্ত আধুনিক বাংলা 
গীতি-কবিতা রচনার অগ্রদূত হইলেও, গীতি-কবিতার, উৎকৃষ্ট গুণ 


মধুস্থদন ও তাহার পূর্ববর্তিগণ ২৫ 
তাহার মধ্যে প্রকাশ পায় নাই, পরবর্তী কবি মধু্দনের মধ্যে তাহা 
প্রকাশ পাইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের মধ্যে নিঃসন্দেহে তাহারই সর্বোতকৃষ্ট 
বিকাশ দেখা যায় । 

ঈশ্বর গুপ্ত যে বস্তু বা বিষয় লইয়া! কাব্য রচনা করিতেন, তাহার 
দিকে বাহির হইতে চক্ষু মেলিয়া তাকাইয়া৷ দেখিতেন, তাহা কাহার 
নিজের অন্তরের সঙ্গে যুক্ত করিতে পারিতেন না-_ইহা জ্ঞানের দৃষ্টি 
ভাবুকের দৃষ্টি নহে; কিন্তু মধুনৃদন বক্তব্য বিষয় কিংবা! ভাবকে 
নিজের জীবনের ভিতর হইতে অনুভব করিতেন, নিজের জীবনের 
অতিরিক্ত কিংবা তাহা হইতে স্বতন্ত্র করিয়।৷ তাহাকে দেখিতেন না। 
'স্বদেশ' নামক কবিতায় ঈশ্বর গুপ্তের ভাব এবং বিষয় উভয়ই 
বহির্মুখী, যেমন, 


জান না কি জীব তুমি, জননী জনমভূমি 
যে তোমারে হৃদয়ে রেখেছে। 
থাকিয়া মায়ের কোলে সম্তানে জননী ভোলে, 
কে কোথায় এমন দেখেছে? 
ভূমিতে করিয়৷ বাঁস, মেতে পৃরাও আশ, 
জাগিলে ন! দিবা বিভাবরী। 
কতকাল হরিয়াছ, এই ধরা ধরিয়া, 
জননী-জঠর পরিহরি ॥ 
এমন কি, রঙ্গলালের “পপ্সিনী উপাখ্যানে' যে অংশে দেশাত্মবোধের 
ভাব প্রকাশ পাইয়া ইহাকে গীতি-কবিতার লক্ষণাক্রান্ত করিয়! 
তুলিয়াছে, তাহার সঙ্গেও ঈশ্বরচন্দ্রের উদ্ধৃত কবিতার এই বিষয়ে বিশেষ 
কিছু পার্থক্য নাই, যেমন, 
স্বাধীনতা-হীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে, 
কে বাঁচিতে চায়? 
দাসত্ব-শ্ঙ্খল বল কে পরিবে পায় হে, 
কে পরিবে পায়। 


২৬ গীতি-কবি শ্রীমধুদন 


কোঁটিকল্প দাস থাকা নরকের প্রায় হে, 
নরকের প্রায় ! 

দিনেকের স্বাধীনতা, হ্ব্গথখ তায় হে, 
স্গস্থথ তায়। 


কিন্তু মধুস্থদনের এই বিষয়ক গীতি-কবিতার বিষয় কেবল মাত্র 
এই প্রকার বাহিরের দেখা জিনিষ নহে, ইহা তাহার নিজস্ব জীবন 
সুত্রে গ্রথিত, ইহা তাহার ব্যক্তিগত জীবন-চেতনার অভিব্যক্তি, অথচ 
তাহা সত্বেও ইহা সর্বজনীন । তাহার “বঙ্গভূমির প্রতি" কবিতাটি 
এই সম্পর্কে স্মরণ কর! যাইতে পারে ; যেমন, 
রেখ, মা, দাঁসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে ! 
সাঁধিতে মনের সাধ, 
ঘটে যদ্দি পরমা, 
মধূহীন করে! না গো তব মনঃ কোকনদে। 
| প্রবাসে দেবের বশে, 
জীব-তারা যদি খসে, 
এ' দেহ-আকাশ হতে, নাহি খেদ তাহে। 
জন্মিলে মরিতে হবে, 
অমর কে কোথা কবে, 
চির-স্থির কবে নীর হায় রে জীবন-নদে ? 
কিন্তু যদি রাখ মনে 
নাহি মা ডরি শমনে, 
মক্ষিকাও গলে না গো, পড়িলে অনৃত-হদে, 
সেই ধন্য নরকুলে, 
লোকে যারে নাহি ভুলে, 
মনের মন্দিরে নিত্য সেবে সর্বজন) 
কিন্ত কোন গুণ আছে, 
যাচিব যে তব কাছে, 
হেন অমরতা, আমি, কহ গো শ্ামা-জন্মদে ? 


মধুসদন ও তাহার পূর্ববতিগণ ২৭ 
তবে যদি দয়া কর, 
ভুল দোষ, গুণ ধর, 
অমর করিয়া বর দেহ দাসে সুবরদে । 
ফুটি যেন স্থৃতি-জলে, 
মানসে, মাঃ যথা ফলে, 
মধুময় তামরস কি বসন্ত, কি শারদে। 


ঈশ্বর গুপ্ত এবং রঙ্গলালের কবিতার একটি বিশেষত্ব এই যে, গীতি- 
কবিতা সুলভ একটি মাত্র ভাবাশ্রিত হইলেও, সামগ্রিক ভাবে তাহাদের 
কবিতা এক একটি অখণ্ড পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই-_যে কোন 
অংশ হইতে ইহা আরম্ভ করিয়া যে কোন অংশ পর্যস্ত আসিয়া তাহা 
শেষ করিয়৷ দিতে পার! যায়, কিন্তু মধুস্থদনের কবিতাটি আগ্ভোপাস্ত 
একটি অখণ্ড ভাব ও রস-স্ুত্রে বিধুত, ইহার কোন আংশিক পরিচয় 
নাই ; ঈশ্বর গুপ্ত ও রঙ্গলালের রচনা বহির্মুখী, কিন্তু মধুন্থদনের রচনা 
একান্ত অন্তমুবী, এই গুণেই ইহাতে শ্রেষ্ঠ গীতি-কবিতার লক্ষণ প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহার পূর্ববর্তীর্দিগের মধ্যে এই বিশিষ্ট গুণটির অভাব 
দেখিতে পাওয়া যায়। সেইজন্য ঈশ্বর গুপ্ত আধুনিক বাংল! কবিতার 
জনক হওয়া সত্বেও মধুন্দনই ইহার প্রাণদাতা- ঈশ্বর গুপ্ত ও রঙ্গলাল 
ইহার বহিরঙ্গে একটি অপরিণত গঠন দিয়াছেন, মধুস্থদন তাহাতে 
প্রাণ দিয়াছেন, সেই প্রাণের স্পর্শ লাভ করিয়াই ইহা তাহার সময় 
হইতেই একটি ক্রমবিকাশের ধার! অনুসরণ করিয়া যাইতে সক্ষম 
হইয়াছিল ; তিনি ইহার মধ্যে এই প্রাণ-স্ার করিতে না পারিলে 
ঈশ্বর গুপ্ত ও রঙ্গলালের পথ ধরিয়া ইহা অধিক দুর অগ্রসর হইয়া 
যাইতে পারিত না । 

স্থতরাং দেখা! যায়, কালামুক্রমিক বিচার করিলে মধুস্থদন অন্ততঃ 
ছুইজন আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা রচয়িতার পরবর্তী হইলেও শ্রেষ্ঠ 
গীতি-কবিতার যে লক্ষণ, তাহা বাংল! সাহিত্যে তাহার মধ্যেই প্রথম 
বিকাশ লাভ করিয়াছিল। কেবলমাত্র বহিরঙ্গের গুণে কবিতা গীতি- 
কবিতা! হয় না, মধুসদনের পূর্ববপ্তিগণ কেবলমাত্র সেই বহিরঙ্গেরই অ্টা, 
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কিন্তু মধুস্দন গীতি-কবিতার অস্তরাত্মার সন্ধান পাইয়াছিলেন। 
অস্তরাত্বার পরিচয়েই গীতি-কবিতার পরিচয়, মধুসুদ্ূনের কাব্যে সেই 
পরিচয়ই সার্থক হইয়াছে । 

অনেকে রবীন্দ্রনাথের কাব্যগুরু বিহারীলাল চক্রবর্তা হইতেই 
আধুনিক বাংলা গীতি-কবিতার সুচনা অনুভব করিয়াছেন। কিন্তু এই 
কথা সত্য বলিয়া স্বীকার করা কঠিন। এই বিষয়ে মধুস্থদন যে কেবল 
মাত্র বিহারীলালের পূর্ববর্তী, তাহা নহে-_মধুস্ুদনের মধ্যে গীতি-কবিতার 
এমন কতকগুলি গুণের বিকাশ হইয়াছে, যাহা বিহারীলালের 
মধ্যে একান্ত অভাব রহিয়াছে । কবিতায় কবির আত্মামুভূতির প্রকাশ 
যদি গীতি-কবিতার একটি উৎকৃষ্ট লক্ষণ হইয়! থাকে, তবে সে ভাব 
মধুদন যত সংযত ও শিল্পসম্মতভাবে প্রকাশ করিয়াছেন, বিহারীলাল 
তাহা! পারেন নাই। মধুস্ুদনের গীতি-কবিতা স্্সংহত ভাব-কেন্দ্রিক 
হইয়াও রসপুষ্ট। বিহারীলালের ভাব অসংযত, রচনা স্থরপ্রধান ; 
মধুনুদনের গীতি-কবিতায় বক্তব্য বিষয়ের অস্পষ্টতা নাই, কিংবা 
আত্মপ্রত্যয়ের অভিব্যক্তিতে বলিষ্ঠতার অভাব নাই। স্বপ্নজগৎ 
বিহারীলালের গীতি-কবিতার উৎস, কিন্তু মধুস্থদন বাস্তব জীবন ও 
জগৎকে স্বপ্নময় করিয়। তুলিয়াছেন ; বিশেষতঃ গীতি-কাব্যদেহের তিনি 
যে একটি স্পরিণত গঠন দিয়াছেন, তাহা বিহারীলাল অপেক্ষা সকল 
বিষয়েই সার্থক হইয়াছে । এই গুণে মধুন্থদনই আধুনিক গীতি-কবিতার 
প্রাণ-দাতা-_মধুনুদনের গীতি-কবিতায় ষে প্রাণ-শক্তি ছিল, বিহারী- 
লালের তাহা ছিল না। 
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এই কথা সকলেই অনুভব করিয়া থাকেন যে “তিলোত্তমা-সম্ভব 
কাব্য' কিংবা 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র বিষয়-বস্তর তুলনায় হেমচন্দ্র 
রচিত “বৃত্র-সংহার কাব্য" এবং নবীনচন্দ্র রচিত কাব্যত্রয়ী ( 'কুরুক্ষেব্র', 
“রৈবতক” 'প্রভাস' ) কিংবা “পলাশীর যুদ্ধে'র বিষয়-বস্ত মহাকাব্যের 
পক্ষে অধিকতর উপযোগী । রূপায়ণের মধ্য দিয়া যে ক্রটিই প্রকাশ 
পা'ক না কেন, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র মহাকাব্যের ঘথাযথ বিষয়-বস্তর 
সন্ধান পাইয়াছিলেন, মধুস্থদন তাহা পান নাই। সুতরাং ধাহারা 
মনে করেন, হেমচন্দ্র এবং নবীনচন্দ্র মধুশ্থদন প্রবর্তিত মহাঁকাব্য- 
রচনার ধারা অনুসরণ করিয়াই তাহাদের কাব্য রচনা করিয়াছেন, 
তাহারা কি অর্থে এই কথা বলিতে চাহেন, তাহা স্পষ্টভাবে অনুভব 
করা প্রয়োজন । হেমচন্দ্র কিংবা নবীনচন্দ্রের মহাকাব্যের মধ্যে মধুস্থদন 
রচিত “মেঘনাদবধ কাব্যে'র প্রেরণ! নাই, মধুস্ুদনের ব্যক্তিগত জীবন- 
সচেতনতা যেমন তাহার কাব্যস্থস্তিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, হেমচন্দ্ 
কিংবা নবীনচন্দ্রের সম্পর্কে তাহা সম্ভব হয় নাই। কিন্তু সর্বাপেক্ষা 
প্রয়োজনীয় কথা এই যে, মধুসদন -যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, হেমচন্দ্র কিংবা! নবীনচন্দ্র কেহই সেই অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
অনুকরণ পর্যন্ত করিতে পারেন নাই--কারণ, যে ধ্বনিজ্ঞান ও রস- 
বোধ দ্বারা মধুসদন তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দকে সার্থক করিয়। তুলিয়া- 
ছিলেন, হেমচন্দ্র কিংবা নবীনচন্দ্রের মধ্যে তাহাদের অভাব ছিল। 
সেইজন্তই দেখিতে পাওয়া যায়, মধুনুদন আমুপৃধিক তাহার প্রবর্তিত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে "তিলোত্বমা-সম্ভব কাব্য এবং “মেঘনাদবধ কাব্য 
এই উভয় কাব্য রচনা করিলেও হেমচন্দ্র কিংবা নবীনচন্দ্র আমুপৃধিক 
তাহাদের কাব্য অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচনা না করিয়া মধ্যে মধ্যে মিত্রাক্ষর 
যুক্ত প্রচলিত পয়ার এবং ত্রিপদী ছন্দও ব্যবহার করিয়াছেন। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ সম্পর্কে মধুলুদনের যে বিশ্বাস ছিল, ইহার প্রতি হেমচন্দ্র কিংব! 
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নবীনচন্দ্রের সেই বিশ্বাস ছিল না। মধুনদনকে অনুকরণ করিতে গিয়া 
হেমচন্দ্র এবং নবীনচন্দ্র ছন্দের দিক দিয়! যাহা স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহা! 
যেমন অমিত্রাক্ষর হয় নাই, তেমনই মধুসুদনের জীবনবোধ ও রস- 
চেতনাও তাহাদের ছিল না বলিয়া তাহাদের রচিত কাব্যও যাহা 
হইয়াছে, তাহা মধুসদনের রচনা হইতে স্বতন্ত্র। তাহা! হইলে হেমচন্জ্ 
কিংবা নবীনচন্দ্রের মনে মহাকাব্য রচনার যে প্রেরণা দেখ! দিয়াছিল, 
তাহা কি পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে তাহাদের মধ্যে সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে 
আসিয়াছিল? কিন্তু তাহাও স্বীকার করা যায় না। মধুস্থদন রচিত 
“ভিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য' ও বিশেষতঃ “মেঘনাদবধ কাব্যের বহিরঙ্গগত 
প্রভাবের বশবতাঁ হইয়াই যে হেমচন্ত্র এবং নবীনচন্দ্র মহাকাব্য রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, তাহা অস্বীকার করা যায় না; কিন্তু পূর্বে যে 
আলোচনা করিয়াছি, তাহা হইতেই বুঝিতে পার! গিয়াছে যে, মধুস্দনের 
কাব্য বহিরঙ্গে এবং অন্তরঙ্গে এক অখণ্ড পরিচয়-স্থত্রে আবদ্ধ; একথাও 
সত্য যে অন্তরঙ্গ বা অন্তরগত প্রেরণার অভাব থাকিলে বহিরঙ্গের 
অন্নুকরণও সার্থক হইতে পারে না। হ্ৃতরাং কেবলমাত্র মধুস্থদনের 
কাব্যরচনার বাহিরের পরিচয়টুকু লক্ষ্য করিয়া হেমচন্দ্র এবং নবীনচন্দ্ 
যে কাব্য রচনা করিলেন, তাহা “মেঘনাদবধ কাব্যে'র প্রাণশক্তির ত 
অধিকারী হইতে পারিলই না, উপরন্ত বাহিরের পরিচয়কেও সার্থক 
করিয়! তুলিতে পারিল না। মৃতরাং দেখ! গেল, হেমচন্দ্র এবং নবীনচ্দর 
মধুন্দনের কাব্য-সাধনার উত্তর-সাধক নহেন, তাহারা মধুসদনের 
প্রতিভার ভান্বর দীপ্তিতে আকৃষ্ট হইয়াছিলেন, কিন্তু নিজেদের সাধনার 
সধ্য দিয়া তাহার গৃঢ়শক্তি যে কোথায় নিহিত ছিল, তাহা উপলব্ধি 
করিতে পারেন নাই । মধুন্দন তাহার কাব্যের মধ্যে নিজের জীবনকে 
আনিয়া যে ভাবে সংযুক্ত করিয়াছেন, ভাহা মধুস্থদনেরই একান্ত 
ন্জিন্ব গু উপলবির বিষয় ছিল, সেখানে অন্য কাহারও প্রবেশাধিকার 
নাই, সেইজন্য হেমচন্দ্র কিংবা নবীনচন্ত্র সেখান হইতে ফিরিয়া 
আসিয়াছেন। কিন্তু তাহার রচনার বহিরঙ্গের রূপ তাহাদের প্রত্যক্ষ 
করিবার পক্ষে কোন বাধা ছিল না । তথাপি ইহার বহি্ধী যে রূপ 
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অন্তরের ধ্যানলোক হইতেই জন্মলাভ করিয়াছে, তাহার কেবলমাত্র 
বহিরঙ্গের শক্তি এবং তাতপর্ও যথার্থ বোধগম্য হইবার কথা নহে । 
সেইজন্য তাহা অনুকরণ করিয়া 'বৃত্র-সংহার' এবং 'কুরুক্ষেত্র'ই রচিত 
হইয়াছে, দ্বিতীয় “মেঘনাদবধ কাব্য' রচিত হয় নাই। 

হেমচন্দ্র কিংবা! নবীনচন্দ্র মহাকাব্য রচনার যে বিষয়-বন্তুর সন্ধান 
পাইয়াছিলেন, তাহা স্বাধীনভাবেই পাইয়াঁছিলেন, এই ক্ষেত্রে মধুসদনের 
নিকট তাহাদের খণ নিতান্ত গৌণ। 'বৃত্রসংহারে'র মধ্যে কবির 
ব্যক্তিগত জীবনের আত্মকথা কিছুমাত্র নাই, ইহা নৈর্ব্যক্তিক-__এই বিষয়ে 
ইহ! মহাকাব্য রচনার আদর্শ রক্ষা করিয়াছে। কিন্তু ষে যুগের প্রভাব 
মধুস্দনও অতিক্রম করিয়া যাইতে পারেন নাই, হেমচন্দ্রও তাহা পারেন 
নাই । মহাকাব্যোচিত বিস্তার ও দৈর্ধের কথা বাদ দিলেও তাহার কাব্য 
রচনার দিক দিয়া অনেক স্থলেই গীতিস্থ্রাক্রাস্ত হইয়া পড়িয়াছে; 
কারণ, এ কথ সত্য, হেমচন্দ্রের প্রতিভাও প্রধানতঃ যুগোচিত গীতিকাব্য 
রচনার প্রতিভা । যদিও মহাকাব্য রচনার প্রসঙ্গে তিনি তাহার আত্ম- 
ভাঁবপরায়ণতা (8০7১1০%1%6 £০০এ.)-কে দমন করিয়া রাখিয়াছিলেন, 
তথাপি তিনি যে বহু সংখ্যক গীতি-কবিতা রচন! করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে তাহার ব্যক্তি-সচেতন রোমান্টিক মনোভাবের অভিব্যক্তি সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে । তিনিও ধর্মতঃ গীতিকবিই এবং গীতি-কবিতার মধ্যেই 
যেমন সর্বকালীন বাঙ্গালীর শ্রেষ্ঠতম কবি-শক্তির বিকাশ হইয়াছে, সেই 
যুগেও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম হয় নাই। হেমচন্দ্রের 'বৃত্র-সংহারে'র 
মধ্যে তাহার মহাকাব্য রচনার প্রয়ান যতদুরই সার্থকতা লাভ করুক, 
তিনি তাহার গীতিকবিতাগচলি রচনার দিক দিয়াই তাহার স্বাভাবিক 
প্রতিভার ব্বতঃক্দুর্ত বিকাশ সম্ভব করিয়া তুলিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
নবীনচন্দ্রের প্রতিভারও স্বাভাবিক বিকাশ তাহার “পলাশীর যুদ্ধ' 
কিংবা “অবকাশ-রঞ্জিনী'র গীতি-কবিতাগুলির ভিতর দিয়া যতখানি 
সম্ভব হইয়াছে, তাহার কাব্যত্রয়ীর মধ্য দিয়া তত সম্ভব হয় নাই। 
অথচ 'পলাশীর যুদ্ধ' নবীনচন্দ্রের ব্যক্তিচেতনার স্পর্শে যেমন রোমার্টিক 
পরিচয় লাভ করিয়াছে, তেমনই তাহার গীতি-কবিতাগুলিও ফুগোচিত 


৩২ গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 

রোমান্টিক চেতনায় সমুজ্জল। অতএব ছন্দের দিক দিয়াই হউক, কিংবা 
বিষয় নির্বাচনের দিক দিয়াই হউক, মধুনুদনের মৌলিক বৈশিষ্ট্য কেহই 
অনুসরণ করিতে পারেন নাই ; কেবলমাত্র বাহিরের বিষয়গুলির অনুকরণ 
করিতে. গিয়া প্রত্যেকেই নিজেদের পথের সন্ধান পাইয়াছেন--তারপর 
সেই পথেই তাহার! অগ্রসর হইয়া গিয়াছেন, আর কেহই পিছনের দিকে 
ফিরিয়। তাকান নাই । সেইজন্যই দেখিতে পাওয়1 যায়, হেমচন্দ্র এবং 
নবীনচন্দ্রেরে উপর মধুস্থদনের “মেঘনাদবধ কাব্যে'র যে প্রভাবের কথা 
যে কেহ যে ভাবেই বলুন না কেন, ইহাদের কাহারও উপর তাহার 
'্রজাঙ্গনা কাব্য', “বীরাঙ্গনা কাব্য এবং “চতুর্শশিপদী কবিতাবলী'র' 
প্রভাবের কথা! এই পর্যস্ত কেহই বলিতে পারেন নাই। হেমচন্দ্র এবং 
নবীনচন্দ্র যে অসংখ্য গীতি-কবিতা রচন1 করিয়াছেন, তাহাদের কোন 
অংশেই মধুন্দন রচিত উল্লিখিত গীতিকাব্যগুলির কোনই প্রভাব লক্ষ্য 
করা যায় না। অথচ গীতি-কবিতা রচনায়ও যে মধুস্থদন সে যুগে আদর্শ 
স্থাপন করিয়াছিলেন, এই কথা সত্য । এমন কি, এমন কথাও একজন 
সমালোচক অনুমান করিয়াছেন যে, রবীন্দ্রনাথও তাহার গীতি-কবিতা 
রচনার জন্য মধুমুদনের “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র নিকট এক হিসাবে 
খণী। যদিও এই কথা কিছুতেই সমর্থন যোগ্য নহে, তথাপি এই কথাটি 
সর্বদাই মনে রাখা আবশ্তক যে, আমরা হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রকে যে মধু- 
স্্দনের উত্তরসাধক বলিয়! অনেক সময় নির্দেশ করিয়া থাকি, তাহা হইলে 
সাহারা কোন্‌ অর্থে উত্তর-সাধক ? যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তক বলিয়। 
মধুস্দন পরিচিত, হেমচন্দ্র কিংবা! নবীনচন্দ্র কেহই তাহা অনুকরণ করিতে 
পারেন নাই, অধিকাংশ মিত্রাক্ষর ছন্দেই তাহার! কাব্য রচনা করিয়াছেন ; 
ভাষা ও বিষয় নির্বাচনের দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে পার্থক্য দেখা যায় 
তাহাতে একের সার্থকতা ও অন্যের ব্যর্থতার পরিচয় প্রকাশ প্রায়; 
অনুভূতির দিক দিয়াও সুস্পষ্ট পার্থক্য আছে-_মধুমৃদনের কাব্য-প্রতিভার 
যে মৌলিক শক্তি তাহার গীতিকাব্য রচনার ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহার অন্ুগামীদিগের মধ্যে তাহারও প্রভাব একেবারেই নাই; 
সুতরাং মধুসূদনের ক্ষেত্রে বধার্থ কোন উত্তর-সাধক নাই। 


৬ 
মাইকেন্ত অধূগুদন ৫ শ্রীমধূগুদন 


মধুস্দনের জীবনী-লেখক যোগীন্দ্রনাথ বন্থ মধুসূদন খৃষ্টধর্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন বলিয়া আক্ষেপ করিয়াছেন এবং তাহার ব্যক্তিগত জীবনের 
ছুঃখকষ্টের মূল এই পরধর্ম গ্রহণ বলিয়াই মনে করিয়াছেন। তিনি 
এ কথাও বলিয়াছেন যে, 'ধাহার! প্রতিভার অভিমানে ধর্মের ও নীতির 
প্রতি অবজ্ঞা প্রদর্শন করেন, এবং নিজের সুখ স্বার্থের জন্য পিতা, মাতা, 
সমাজ সকলের প্রতি ওদাসী্য প্রদর্শন করেন, তাহারা যেন মধুসদনের 
পরিণাম হইতে শিক্ষালাভ করেন ধাহার! এই মতাবলম্বী তাহাদের 
নিকট মধুস্থনন তাহার ইংরেজী নাম মাইকেল বলিয়া পরিচিত । কিন্তু 
আর এক শ্রেণীর সমালোচক সাম্প্রতিক কালে তাহার নাম হইতে 
মাইকেল কথাটি সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিবার পক্ষপাতী, তাহাদের মতে 
তিনি শ্রীমধুসথদন, মাইকেল মধুুদ্ন নহে । এই বিষয়টি বিশেষ তাৎপর্য- 
মূলক, সেইজন্য এখানে তাহা সংক্ষেপে আলোচনা করা যাইবে । 

খৃষ্টান ধর্মের মৌলিক নীতির প্রতি আকর্ষণ বশতঃ মধুনুদন হিন্দুধর্ম 
ত্যাগ করিয়া খুষ্টান ধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন, এ" গর্ধস্ত তাহা কেহই বলেন 
নাই । একটি উচ্চতর সমাজ-জীবনের প্রলোভনই তাহাকে এদিকে 
আকৃষ্ট করিয়াছিল, তাহাই সকলের অভিমত । সেইজন্য খৃষ্টান ধর্মগ্রহণ 
করিবার পর ইহার আচার আচরণের প্রতি তাহার যে কোন স্ত্রগভীর 
নিষ্ঠার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহা নহে। এই বিষয়ে তাহার 
সমসাময়িক রেভাঃ কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় এবং তাহার মধ্যে পার্থক্য 
ছিল। মধুস্দন তাহার ধর্মবিশ্বাস সম্পর্কে নিজে যাহা লিখিয়াছেন, 
তাহা এই-_-01750181016 15 & 01511181006 20900য, ] দ০৪]৭ 
901) 11159 2, 01188001716 87) 009 চ00]0. 81998 901796 
10, 7006 1007 158] 0961170 19 170100, তাহার সমগ্র জীবনে খুষ্টান 
ধর্মের আচার সম্পর্কে স্থকঠিন আন্মুগত্যের কোন পরিচয় প্রকাশ পায় 
নাই বলিয়া তাহার মৃত্যুর পর তাহার অন্ত্ষ্িক্রিয়ার দায়িত্ব লইয়া 
সীতি-কবি-_-৩ 


৩৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কলিকাতার খুষ্টান সমাজে কিছু গোলযোগের স্থষ্টি হইয়াছিল। ম্তরাং 
এই সকল বিষয় সাধারণভাবে আলোচনা করিলে দেখা যায়, বাহিরের 
দিক দিয়া তাহার জীবনের একটি পরিচয় ছিল-_তাহাতে তিনি খুষ্টান, 
কিন্তু অন্তরের দিক দিয়া তাহার আর একটি পরিচয় ছিল, যেখানে তিনি 
হিন্দু । সুতরাং একদিক দিয়া যেমন তিনি মাইকেল মধুস্থদন, তেমনই 
আর একদিক দিয়! তাহাকে শ্রীমধুস্দনও বল] যাইতে পারে । কিন্তু 
মানুষের বাহিরের পরিচয় যাহাই থাকুক না কেন, তাহাও জীবনের সঙ্গে 
এমনভাবে যুক্ত হইয়া থাকে যে, তাহা জীবনের সঙ্গে সম্পূর্ণ অসংলগ্ন 
বলিয়া বিবেচনা করিবার কোন কারণ নাই-_-কোন কোন সময় 
অন্তর্লোকের উপরও তাহার স্থগভীর প্রতিক্রিয়া অনুভব করা যায়। 
মধুস্থদনের জীবন ও সাধনার মধ্য হইতে তাহার এই মাইকেলের পরিচয় 
কতদূর পরিত্যক্ত হইয়াছিল, তাহ! বিবেচনার বিষয় । 

এক হিসাবে বিচার করিলে দেখা যায়, “মাইকেল' ও *্রী' এই 
উভয়ের ছন্বেই মধুস্থদনের জীবন ও সাধনা রূপ লাভ করিয়াছে, 
একটিকে সম্পূর্ণ বিসর্জন দিয়া আর একটির স্থষ্টি হইতে পারে নাই। 
সুতরাং তিনি যেমন মাইকেল মধুস্থদন বলিয়া পরিচিত হইতে পারেন 
না, তেমনই কেবলমাত্র শ্রীমধুস্থদন বলিলেও তাহার পরিচয় সম্পূর্ণ 
হয় না। বিষয়টি একটু আলোচনা সাপেক্ষ । 

ুষ্টান ধর্ম গ্রহণ করিবার ফলে মধুস্থদন যে বিশপস্‌ কলেজে 
পড়িবার স্থযোগ লাভ করিয়াছিলেন, এই বিষয়টি গভীর্ভাবে লক্ষ্য 
কর! প্রয়োজন। কারণ, হিন্দু কলেজের ছাত্রদিগের এবং বিশপস্‌ 
কলেজের ছাত্রদিগের পাঠ্য ও জীবনাদর্শ এক ছিল না। বিশপস্‌ 
কলেজে পাঠ করিবার ফলে মধুস্মদন ইউরোগীয় বিভিন্ন প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় সাহিত্য পাঠ করিবার যে স্থযোগ পাইয়াছিলেন, তাহা! হিন্দু 
কলেজে থাকিলে পাইতেন না । হিন্দু কলেজের শিক্ষায় সে'দিন একটি 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, ছাত্রগণ কলেজে আসিয়! যাহাই অধ্যয়ন 
করুক না কেন, গৃহে তাহাদের একটি জাতীয় আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
চলিতে হইত । সেইজন্য তাহাদের জীবনে পাশ্চাত্য শিক্ষ। হইতে যে 


মাইকেল মধুস্থদন ও শ্রীমধুন্দন ৩৫ 


প্রেরণ আসিয়াছিল, তাহার সঙ্গে জাতীয় এঁতিহোর একটি সামগ্রস্য 
স্থাপন করিয়া লইবার স্থযোগ ছিল; স্তুতরাং সেখানে খৃষ্টান ধর্মের 
পরিবর্তে ব্রাহ্মধর্মের চিন্তা বিকাশ লাভ করিয়াছিল ; এমন কি, ভূদেব 
মুখোপাধ্যায়ের মত আন্ুপূধিক ভারতীয় এতিহো আস্থাবান চরিত্রের 
বিকাশও সম্ভব ছিল। হিন্দু কলেজের শিক্ষা ছিল, ভারতীয় ও পাশ্চাত্য 
এঁতিহোর সামগ্রস্ত-বিধানের শিক্ষা । সেইজন্য এই প্রতিষ্ঠান সেই ঘুগের 
জাতির একটি স্থগভীর দায়িত্ব পালন করিয়াছে । কিন্তু বিশপ্‌স্‌ 
কলেজের জীবন ও শিক্ষা ছিল স্বতন্্ব। ইহা ছিল খৃষ্টান ছাত্রদিগের 
আবাসিক শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান, ইহার শিক্ষা এবং জীবন-ধারার মধ্যে দেশীয় 
এঁতিহের প্রতি কোন প্রকাঁর সহানুভূতি প্রদর্শন করা হইত নাঁ। 
বিশপ্‌জ্‌ কলেজে অধ্যয়নকালীন মধুস্দদন অবস্থা বিপাকে পড়িয়া এই 
দেশীয় সকল এঁতিহোর ধার! হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পাশ্চাত্য-শিক্ষা- 
দীক্ষার একাগ্র সাধনায় মনোনিবেশ করিয়াছিলেন । তাহার ফলে 
বাল্যকাল হইতে তাহার মধ্যে যে সহজাত কাব্যসাধনার ধারাটির স্বত্রপাত 
হইয়াছিল, তাহ! ব্যাহত হইল । সমাজ ও পরিবারের ইচ্ছার বিরুদ্ধে 
তাহাকে বৈদেশিক একটি সমাজ ও ধর্মের আশ্রয় গ্রহণ করিতে 
হইয়াছিল বলিয়া তিনি নিজেও এই দেশ ও সমাজের সকল প্রকার 
সংম্রব হইতে নিজেকে বিচ্ছিন্ন করিয়া চলিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। 
বিশেষতঃ যে বয়সে তিনি বিশপ.স্‌ কলেজ ও তাহার সমাজ-জীবনের 
মধ্যে প্রবেশ করিয়াছিলেন, সেই বয়সের শিক্ষা ও সামাজিক জীবনের 
প্রভাব জীবনে দীর্ঘস্থায়ী হইয়া থাকে । 

খৃষ্টান ধর্ম গ্রহণ ও বিশপস্‌ কলেজে প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গেই 
মধুসূদনের অজ্ঞাতবাস আরম্ভ হয়; কলেজ জীবন শেষ হইবার পরও 
মাদ্রাজ প্রবাস-জীবন পর্ধস্ত তাহা অগ্রসর হইয়া যায়। এই দীর্ঘ কাল 
ধরিয়া শিক্ষা এবং জীবনের অভিজ্ঞত] দিয়! নিজের অন্তরের মধ্যে স্তরে 
স্তরে যে বস্তু ও ভাবের প্রেরণা তিনি সঞ্চিত করিয়া রাখিতে ছিলেন, 
তাহাই তাহার পরিণত জীবনে বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে পুনরায় আত্ম- 
প্রকাশের দিন কাহার সাধনার ভিত্তিরূপে তিনি ব্যবহার করিয়াছেন। 
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এই স্থুদীর্ঘ কালের ঘাত-প্রতিঘাতময় জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতা সম্পূর্ণ 
মুছিয় দিয়! সেদিন যে বাংল! সাহিত্যাকাশে শ্রীমধুন্ুদন রূপেই তিনি 
পুনরায় আবির্ভূত হইয়াছিলেন, এই কথা কিছুতেই সত্য হইতে পারে 
না। কারণ, মধুনুদন সেই প্রকৃতির কবিই নহেন। রোমার্টিক 
চেতনাই প্রধানতঃ তাহার কাব্য স্থপ্তিকে যদি নিয়ন্ত্রিত করিয়া থাকে: 
তাহ! হইলে তাহার যৌবনের ধ্যানধারণার প্রভাব তাহার প্রৌঢু 
জীবনের কীত্তির মধ্যেও সক্রিয় হইয়। থাঁকিবে, ইহাই ত স্বাভাবিক । 
বিশপ্‌স্‌ কলেজে ভাষাশিক্ষার যে ব্যাপক ব্যবস্থা ছিল, হিন্দু 
কলেজে তাহ। ছিল না। বিশপ্‌স্‌ কলেজের ব্যাপক ভাষা-শিক্ষার 
ব্যবস্থার মধ্য দিয়াই মধুমৃদনের সঙ্গে হোমারের পরিচয় নিবিড় হইয়! 
উঠে এবং হোমারের মত মহাকাব্য রচনা করিয়া যশম্বী হইবার তিনি 
স্বপ্ন দেখেন। ইংরেজি ভাষার ভিতর দিয়া প্রথম জীবনের তাহার 
সেই প্রয়াস ব্যর্থ হইল, তারপর যখন তিনি বাংলা ভাবার ভিতর দিয়া 
তাহার সাহিত্য-প্রতিভা বিকাশের পথ খু'জিয়া পাইলেন, তখন কি তিনি 
তাহার যৌবনের সেই স্বপ্ন বিসর্জন দিয়াছিলেন? তিনি তাহার 
“মেঘনাদবধ কাব্য'কে যে “ছুই তৃতীয়াংশ গ্রীক" বলিয়া নিজেই উল্লেখ 
করিয়াছেন, তাহার প্রেরণা কি সেখান হইতেই আসে নাই? 'গৌড়জনে'র 
“নিরবধি স্ধাপান" করিবার জন্য তিনি যে মধুছক্র রচনা করিয়াছেন, 
বিশপ্‌স্‌ কলেজের শিক্ষার ভিতর দিয়া যদি দেশ দেশান্তরের বিচিত্র 
ভাষায় তাহার অধিকার না জন্মিত, তবে তাহ কি ভাবে সম্ভব হইত? 
সুতরাং খুষ্টধর্ম গ্রহণ, বিশপ্‌ কলেজে অধ্যয়ন এবং মাদ্রাজ প্রবাস- 
জীবনকে বাদ দিয়া মধুন্ুদনকে ধাহারা কেবলমাত্র 'শ্রী' যুক্ত করিয়াই 
পরিচিত করিতে চাহেন, তাহারা কেবলমাত্র জাতীয় আত্মমর্ধাদা বোধের 
অহমিকায় মধুমুদনের প্রতিভার মৌলিক ভিত্তিটির কথা বিস্মৃত হইতে 
চাহেন। মধুনুদন তাহার সমগ্র জীবন ব্যাপিয়া যে খৃষ্টান ধর্ম ও সমাজের 
স্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারেন নাই, তাহ! তাহার জীবনের শেষ 
মুহূর্তে তাহার স্থতিফলকে খোদিত হইবার উদ্দেশ্তে রচিত শোক-গাথা 
(901690% )টি হইতেও বৃঝিতে পারা যায়। সমাধি কিংবা শ্বশানের ' 
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উপর শোক-গাথা রচন! হিন্দু কিংবা ভারতীয় সংস্কার নহে। হিন্দুর 
বিশ্বান শ্বশানের অঙ্গারে মানুষের স্মৃতিকে ধরিয়া রাখে না ; সেইজন্য 
চিতার শেষ চিহ্টটুকুও তাহারা ধুইয়া মুছিয়া পরিষ্কার করিয়া দেয় ; 
তাহার কোন অবশেষ থাকিতে দেয় না। জীবন নিত্য, জীবন জন্ম- 
জন্মাস্তরা শরয়ী, কিন্তু স্বতিফলকে শোক-গাথা রচনার ভিতর দিয়া এই 
সংস্কারের পরিচয় প্রকাশ পায় না, ইহা মধুস্দনের বিজাতীয় ধর্ম ও 
শিক্ষারই ফল। যে ভাষাতেই এই শোক-গাথা রচনা করিয়া তিনি 
যেভাবেই ইহাতে নিজের নাম লিখুন না কেন, ইহার উদ্দেশ্টটির দিকে 
লক্ষ্য করিলে দ্রেখা যায়, খুষ্টান ধর্মপ্রেরণার মধ্য হইতেই তাহা 
আসিয়াছে, হিন্দুধর্মের সংস্কার হইতে তাহা আসে নাই । ইহার সম্পর্কে 
এতখানি গুরুত্ব দিবার উদ্দেশ্ঠ এই যে, ইহা তাহার অন্তিম কালের 
রচনা ; যখন মানুষ অকপটে নিজের অন্তরকে অনাবৃত করিয়া দিতে 
পারে, সংসারের লাভ ক্ষতির. মিথ্য। প্রলোভন তাহার অন্তরকে সত্যজষ্ট 
করিতে পারে না, সেই সময়ই মধুনুদন ইহা! রচনা করিয়াছেন। সুতরাং 
ইহার ভিতর দিয়া এইটুকু বুঝিতে পারা যায় যে, আনুষ্ঠানিকভাবে খৃষ্টান 
ধর্মোপাসনার সঙ্গে তাহার যে সম্পর্কই থাকুক, অন্তরের 'দিক দিয়া তাহার 
প্রভাব তাহার জীবনের শেষ মুহূর্ত পর্বস্তও সক্রিয় ছিল। . এই কথ! 
নিঃসন্দেহে সকলেই স্বীকার করিবেন যে, মধুস্থদন রচিত এই শোক-গাথা 

দাড়াও পথিক-বর, জন্ম যর্দি তব 

বঙ্গে, তিষ্ঠ ক্ষণ-কাল এ সমাধি-স্থলে, 

জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 

বিরাম, মহীর কোলে মহানিদ্রাবৃত 

দত্ত-কুলোভ্ভব কৰি শ্রীমধুন্থদন। 
ইহা অপেক্ষা রবীন্দ্রনাথের নিয়োদ্ধত “চিরন্তন” কবিতার ভাবটি হিন্দু- 
সংস্কারের অধিকতর অন্ুগামী, যেমন-__ 

যখন পড়বে না মোর পায়ের চিহ্ু এই বাটে, 
বাইব না মোর খেয়া ভরী এই ঘাটে, 


৩৮ গ্ীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


চুকিয়ে দেব বেচা কেনা, 
মিটিয়ে দেব লেনা-দেনা 
বন্ধ হবে আনাগোনা এই হাটে, 
আমায় তখন নাই বা মনে রাখলে, 
তারার পানে চেয়ে চেয়ে 
নাই বা আমায় ডাকলে ॥ 


তখন কে বলে গো সেই প্রভাতে নেই আমি । 
সকল খেলায় করব খেলা সেই আমি। 
নতুন নামে ডাকবে মোরে 
বাধবে নতুন বাহুর ভোরে, 
আসব যাব চিরদিনের সেই আমি । 
আমায় তখন নাই বা মনে রাখলে, 
তারার পানে চেয়ে চেয়ে 
নাই বা আমায় ডাকলে । 
সুতরাং খুষ্ঠান ধর্ম ও শিক্ষার প্রভাব চিন্তায় ও কর্মে মধুস্থদন যে 
জীবনের কোন মুহুর্তেই সম্পূর্ণ বিসর্জন দিয়া বাঙালী হিন্দু হইয়া 
উঠিয়াছিলেন, তাহা স্বীকার করা কঠিন । স্্তরাং মাইকেল পরিচয়টিও 
তাহার নামের সঙ্গে সর্বদাই যুক্ত হইয়া আছে। কিন্তু এই পরিচয়ই 
যদি তাহার সব পরিচয় হইত, তাহা হইলে তিনি উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর নব জাগরণের যুগের আদি কবি হইতে পারিতেন না; 
যেখানে তিনি কবি, সেখানে তিনি সে যুগের বাঙ্গালী হিন্দু--এই 
হিন্দুত্বের শক্তিও তাহার খুষ্টান জীবনাচরণ অপেক্ষা কম প্রভাবশালী 
ছিল না। এইখানেই তাহার সঙ্গে সে যুগের অন্তান্ট ধর্মান্তরিত 
হিন্নুদিগের পার্থক্য দেখা যায়। পূর্বেই বলিয়াছি, রেভাঃ 
কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে এইখানে তাহার পার্থক্য ছিল। রেভাঃ 
বন্দোপাধ্যায় হিন্দুধর্মের অসারতা উপলব্ধি করিয়া খুষ্টান ধর্মের 


মাইকেল মধুলুদন ও শ্রীমধুন্দন ৩৯ 


শক্তিতে আত্তরিক বিশ্বীসবান্‌ হইয়াছিলেন এবং নিজে যে কেবল খুষ্টধর্ম 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাই নহে-_যে ধর্মকে তিনি সত্য বলিয়া বিশ্বাস 
করিয়াছেন, আজীবন তাহার প্রচার কার্ধ জীবনের ব্রতরপে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । তাহার খুষ্টধর্মবোধের মধ্যে কোন ছন্ব কিংবা 
বিরোধ ছিল না-তাহার জীবনাচরণে ও ধ্যান-ধারণায় কোনও প্রকার 
পার্থক্য ছিল না; মেইজন্য ধর্মীস্তরিত হইয়াও তিনি নির্ঘন্ব ও সুস্থ 
স্বাভাবিক সামাজিক জীবনই যাপন করিয়া গিয়াছেন। কিন্ত 
মধু্দনের পক্ষে তাহা সম্ভব হয় নাই; তিনি খৃষ্টান ধর্মের প্রতি 
আস্তরিক বিশ্বাস লইয়াই যে মূলতঃ খুষ্টান হইয়াছিলেন, তাহা নহে__- 
তাহার জীবনী ধাহারা অনুসরণ করিয়াছেন, তাহারা জানেন যে, 
তাহার খৃষ্টান ধর্ম গ্রহণ করিবার কতকগুলি বহিমুর্থী কারণ ছিল ; 
প্রথমতঃ তিনি পিতার প্রস্তাবিত অগ্রীতিকর বিবাহের দায় হইতে 
পরিত্রাণ পাইবার পক্ষে ইহাই সহজ উপায় বলিয়া বিবেচনা 
করিয়াছিলেন, দ্বিতীয়তঃ এক খুষ্ট ধর্মাবলম্বী বাঙ্গালী পরিবারের এক 
আধুনিক। কন্ঠাকে বিবাহ করিবার অভিলাষী হইয়াছিলেন এবং এই 
উপায়েই সেই কার্ধ সহজ সিদ্ধ হইবে বলিয়! ভাবিয়াছিলেন এবং 
তৃতীয়তঃ তাহার বিলাত যাইবার যে উচ্চাভিলাষ ছিল, তাহাও এই 
উপায়েই সিদ্ধ হইবে ভাবিয়া তিনি ইহার বহুদূর পরিণাম বিবেচনা 
না করিয়াই এই কার্ধে অগ্রসর হইয়া গিয়াছিলেন। মধুমদনের উপর 
তাহার পিতৃচরিত্রের কোন প্রভাব ছিল না। এ কথ! মনে রাখিতে 
হইবে যে, মধুসুদনের পিতা! রাজনারায়ণ দত্ত এবং রবীন্দ্রনাথের পিত! 
মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের মধ্যে আকাশ পাতাল পার্থক্য ছিল। সেই 
অনুসারেই তাহাদের পুত্রদিগেরও চরিত্র গঠিত হইয়াছে । পারিবারিক 
জীবনের একটি অশিথিল বন্ধন মধু্থদনের উপর ছিল না বলিয়াই 
তিনি সহজেই সেই অপরিণত যৌবনেই নিজের ব্যক্তিগত জীবন 
সম্পর্কে এক হঃসাহসিক পদক্ষেপ করিতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু ইহার 
সঙ্গে তাহার অন্তরের কোন ঘোগ ছিল না। অন্তরের মধ্যে তাহার 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালী হিন্ু-সত্ত! সজাগ ছিল । বিশপ.স্‌ কলেজের 


৪০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


শিক্ষা, মাদ্রোজ-প্রবাস ও ইংরেজি-সাহিত্যের অনুশীলনের ভিতর দিয়া 
তাহার প্রভাব তিনি প্রত্যক্ষভাবে সেদিন অনুভব করিতে পারিলেন না 
সত্য এবং সেইস্ুত্রে এক বিজাতীয় জীবনাচরণ তাহার অভ্যস্ত হইয়া 
উঠিলেও তাহার প্রচ্ছন বাঙ্গালী হিন্দু-সন্ত। তাহাকে মৌলিক প্রতিভা- 
বিকাশের স্বাভাবিক ক্ষেত্রের দিকে অনবরত আকর্ষণ করিয়া শেষ পর্যস্ত 
তাহাতেই প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল-_তাহাতেই তাহার বাংল! সাহিত্যের 
সাধন! সার্থক হইয়াছিল। কিন্তু যেদিন তিনি তাহার প্রতিভা-বিকাশের 
যথার্থ ক্ষেত্রটির সন্ধান পাইয়। নিজের বাঙ্গালী হিন্দু-সত্তাটিকে তাহার 
ভিতরে জাগ্রত করিয়! তুলিয়াছিলেন, সে দিন কি তিনি ঠিস্তায় ও কর্মে 
তাহার পূর্ববর্তী জীবনের সংস্কারে সম্পূর্ণ বিসর্জন দিয়াছিলেন? 
তাহ! নহে, তাহা সম্ভবও নহে-_জীবনাচরণে ত বটেই, চিন্তায় ও কর্মে 
যে তখনও তাহার প্রভাব তিনি অনুভব করিতেন, তাহার ব্যারিস্টার 
জীবনের ইতিহাস তাহার প্রমাণ । জীবনে ইহাই তাহার ছন্ব ছিল 
এবং এই দ্বন্ব হইতে জীবনে তিনি এক মুহূর্তের জন্যও নিষ্কৃতি পান 
নাই। ইহাই তাহার জীবনের মধ্যে যেমন স্থাচ্ছন্দ্যের অভাব স্থষ্টি 
করিয়াছিল, তেমনই সাহিত্যের মধ্যেও ভাবগত ছন্দের স্থ্টি করিয়াছে । 
ইহা মাইকেল মধুস্থদন ও শ্রীমধুমদনের ছন্ৰ | সুতরাং তাহাকে কেবল 
মাত্র যদি শ্রীমধুক্থ্দন বলিয়া পরিচয় দেওয়া যায়, তাহা হইলে তাহার 
চিন্তা ও কর্মের মধ্যে যে এই ছন্দের ভাব সর্বত্র প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার 
পরিচয় প্রকাশ পায় না । তবে এই কথ সত্য, তিনি তাহার 'মেঘনাদবধ 
কাব্যে'র মধ্য দিয়! ভাব ও আদর্শগত যে ছন্দেরই পরিচয় দিন না কেন, 
যখন তাহার গীতিকবিতাঞ্চলি বিচার করি, তখন দেখিতে পাই যে, 
সেখানে তিনি তাহার এই ছন্বৰ অনেকখানি অতিক্রম করিয়। গিয়া 
শ্রীমধুস্থদনেই প্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছেন; কারণ, সেখানে তাহার কবি- 
প্রাণতার পরিচয় যতখানি স্বচ্ছ হইয় উঠিয়াছে, অন্যাত্র তাহা হয় নাই । 
এই দিক দিয়! বিচার করিলে তাহার 'ব্রজাঙগনা কাব্য ও “চতুর্শশিপদী 
কবিতাবলী'ই আদর্শ; বীরাঙ্গনা কাব্যে'ও মধ্যে মধ্যে এই দ্বন্ৰ প্রকাশ 
পাইয়াছে, কিন্ত তাহাতেও এই ভাবের একেবারে অভাব নাই। 


প্রথম অধ্যায় 


ত্রজাঙ্গন। কাব্য; 
(১৮৬১) 


খ 
উনবিংশ শতাব্ধী ৫ বৈধৰ গদাবনী 


উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বেই মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলীর ধার! লুপ্ত 
হইয়া গ্রিয়াছিল ; তখন আর বৈঞ্ব পদাবলী বলিতে বাংলা সাহিত্যে 
কিংবা বাঙ্গালীর সমাজে কিছুই অবশিষ্ট ছিল না; যাহা ছিল, তাহা 
কবিওয়ালাদের গান ও দাশুরায়ের পাঁচালী । অন্তরে বাহিরে ইহারা 
বৈষব পদাবলীর কোনও পরিচয়ই বহন করিতে পারে নাই, নুতন 
সমাজমন হইতে ইহাদের প্রেরণা আলিয়াছিল। মধ্যযুগের যে সমাজ- 
মানস হইতে বৈষ্ণব পদাবলীর উৎসার হইয়াছিল, তাহা তখন অতীত 
অন্ধকারের মধ্যে বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে। 

এই বিষয়ে মধ্যযুগের অন্যতম সাহিত্যধারা' মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে 
বৈষব পদাবলীর একটু পার্থক্য ছিল। দেখিতে পাওয়া যায়, যদিও 
মঙ্গলকাব্য কোন না কোন ভাবে অষ্টাদশ শতাব্দী অতিক্রম করিয়! 
আসিয়া উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমভাগ পর্যন্ত পৌছিয়াছিল, বৈষ্ণব 
পদাবলীর ধারা অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বেই নিশ্চিহ্ন হইয়া গিয়াছিল। 
ইহার প্রধান কারণ এই যে, বৈষ্ণব পদাবলী গৌড়ীয় বৈষ্ঞব ধর্মচেতনার 
অন্তনিবিষ্ট হইয়া গিয়াছিল ; স্ত্রতরাং ইহার ধর্মবোধের শৈথিল্যের সঙ্গে 
সঙ্গেই ইহারই রসাভিব্যক্তি পদাবলীর মধ্যেও আদর্শগত শৈথিল্য দেখা 
দিল। চৈতন্যদেবের আবির্ভাবের পূর্বব্তাঁ কালে এ'দেশে রাধাকৃষ্ণের 
প্রসঙ্গ অবলম্বন করিয়া কাব্য লিখিত হইলেও, বৈষ্ণব পদাবলী রচিত হয় 
নাই ; ইহার কারণ, ইহার সম্মুখে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সুস্পষ্ট আদর্শি 
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তখনও প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে নাই ; তারপর.চৈতন্ধর্ম বিস্তার 
লাভ করিবার পর যখন ইহার একটি বলিষ্ঠ আদর্শ সমাজের সম্মুখে 
স্থাপিত হইল, তখনই বৈষ্ণব পদাবলীর যথার্থ জন্ম ও বিকাশ সম্ভব 
হইল । চৈতন্যদেবের বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্ব ও আদর্শের প্রভাব তাহার প্রকট 
কালেই বাংল! দেশের উপর হইতে হাস পাইতে আরম্ভ করিয়াছিল, 
তথাপি সমাজের উপর চেতন্যধর্মের আদর্শের প্রভাব যতদিন সন্ত্রিয় ছিল, 
ততদিন পর্যন্ত বৈষুব পদাবলীও ইহার লক্ষ্য হইতে বিচ্যুত হইতে পারে 
নাই। কিন্তু এই প্রভাব অধিককাল এই সমাজের উপর স্থায়িত্ব লাভ 
করিতে পারে নাই, তখন হইতে বৈষ্ণব পদাবলী রচনার আদর্শ ও শিথিল 
হইতে লাগিল এবং অষ্টাদশ শতাব্দীতে উত্তীর্ণ হইবার পূর্বেই ইহার 
ধার! সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া গেল। একান্তভাবে বিশেষ একটি ধর্মচেতনা ও 
ভক্তি-বিশ্বাস ইহার অবলম্বন ছিল বলিয়া, ইহার ব্রমবিকাশের ধারা 
সেই ধর্মবিশ্বাসেরই ক্রমবিকাশের ধারার সঙ্গে যুক্ত হইয়া গিয়াছিল : 
সেইজন্য ইহার উভয়েরই বিনাশ এক সঙ্গেই সম্ভব হইল, এককে বাদ 
দিয়া অপর বাঁচিয়া থাকিতে পারিল না । কিন্তু মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 
স্বতন্ত্র; ইহা কোনদিনও সমাজের কোনও অন্ধ ধর্মবোধকে নিজের 
অবলম্বন রূপে শ্রহণ করে নাই, বরং তাহার পরিবর্তে এক স্থবিস্তৃত 
উদার জীবন ইহার অবলম্বন হইয়াছিল--সেই জীবন সকল প্রকার 
সংস্কারের সংকীর্ণতা হইতে মুক্ত ছিল বলিয়া ইহার অগ্রগতির ধারায় 
এমন কোন অন্তরায় স্থৃ্টি হইতে পারে নাই। এমন কি অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে যখন বৈষ্ণব পদাবলীর ধারা সম্পুর্ণ লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল, 
তখনও ভারতচন্দ্র প্রমুখ কবিগণ প্রবর্তিত মঙ্গলকাব্যের এখ্বর্ব যুগের 
প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল । মধ্যযুগে উভয়েরই বিকাশ হইলেও মঙ্গলকাব্য এবং 
বৈষ্ণব পদাবলী যেমন একই লগ্নে জন্মগ্রহণ করে নাই, তেমনই একই 
লগ্নে ইহাদের বিনাশও সম্ভব হয় নাই। বাস্তব জীবনাশ্রয়ী বলিয়! 
মঙ্গলকাব্যের মধ্যে যে জীবনী-শক্তি ছিল, ভাবাশ্রিত বৈষ্ণব পদাবলীর 
মধ্যে তাহা ছিল না। তথাপি মঙ্গলকাব্যের যুগেরও যে অবসান 
হইয়াছিল, এই কথা সত্য; তবে তাহা সম্পূর্ণ ব্বতন্ত্র কারণে হইয়াছিল-_ 
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সেকথা এখানে আমাদের আলোচ্য নহে । এখানে কেবলমাত্র আমাদের 
বক্তব্য এই যে, উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার সমাজে ও সাহিত্যে 
বৈষধুব পদাবলীর কোন সংস্কাইই আর অবশিষ্ট ছিল না; সমাজ- 
জীবনের চিন্তা ও আচরণে তখন যে নৃতন পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল, 
তাহাতে মধ্যযুগের যে সমাজ-মানস হইতে বৈষ্ণব পদাবলীর উদ্ভব 
হইয়াছিল, তাহার কোন অস্তিত্বই ছিল না। স্ুতরাং বৈষ্ব পদাবলীর 
সম্পূর্ণ অনুরূপ কোনও রস-বস্ত সেই যুগে আত্মপ্রকাশ করিবার কোনও 
সঙ্গত কারণ ছিল না। 

উনবিংশ শতাব্দীর পাঁশ্চাত্ত্য ভাববিলাসী বৃদ্ধিজীবী যে নাগরিক 
সমাজ আশ্রয় করিয়া বাঙ্গালীর জাতীয় পুনর্জাগরণের পরিচয় প্রকাশ 
পাইতেছিল, তাহার মধ্যে তখন পর্ধস্ত গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম-চেতনার 
পুনরুথানের কোনও আভাস দেখা যায় নাই। মধুন্্দনের সমসাময়িক 
কালেই রামকৃঞ্চ পরমহংসদেবের আবির্ভাব ও সাধনার স্বুত্রপাত 
হইয়াছিল সত্য, কিন্তু তখনও তাহার প্রভাব সমাজ-চেতনার মধ্যে 
সুদূরপ্রসারী হয় নাই। নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে 
পুনর্জীগ্রত গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের আদর্শ কলিকাতার নাগরিক সমাজের 
অন্তর স্পর্শ করিতে পারে নীই। পরমহংসদেবের বাণী, গিরিশচন্দের 
নাটক, কেশবচন্দ্র সেনের বক্তৃতা এবং সর্বশেষে মাধব গৌড়ীয়-মঠের 
প্রতিষ্ঠ। ইত্যাদির ভিতর দিয়া উনবিংশ শতাব্দীতে গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
ধর্মের আদর্শের পুনঃ প্রতিষ্ঠার প্রয়াস যত দুরই অগ্রসর হউক, 
মধ্যযুগের সেই ভক্তি ও বিশ্বাসাশ্রিত সমাজটি ইহাদের ভিতর দিয়া 
আর ফিরিয়া আসিতে পারে নাই। এই পুনরুথানের ভিতর দিয়া 
গৌড়ীয় বৈষ্ব ধর্মের প্রাণসত্তার পুনরুদ্ধার সম্ভব হয় নাই, মঠ এবং 
বিগ্রহ প্রতিষ্ঠার ভিতর দিয়া আচারগুলির পুনরুদ্ধার করিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে মাত্র। ম্ুতরাং ইহা বৈষুব পদাবলীর পুনর্জন্ম লাভ করিবার 
অবস্থা ছিল না_-কারণ, ইহা! বুদ্ধিজীবী সমাজের চিস্তার বিলাস মাত্র 
ছিল, জীবন-সাধনার অবিচ্ছেন্ অঙ্গ ছিল না । তবে এ'কথা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই যে, উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে রামকৃষ্ণ 
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পরমহংসদেবের বাণী তাহার শিশ্যদিগের মধ্যে প্রচারের ফলে নাগরিক 
সমাজের মধ্যেও একটি বৈষ্ণবভাব প্রচার লাভ করিয়াছিল, ইহার সঙ্গে 
জাতীয় রম ও অধ্যাত্চিন্তার একটি সুদুর সংযোগ ছিল বলিয়া তাহারও 
প্রভাব সে যুগের সাহিত্যে প্রকাশ পাইয়াছিল। কিন্তু এই বিষয়ে 
যিনি অগ্রণী তিনিই মধুস্দন এবং এমন কি: রামকৃষ্ণ পরমহংসদেবের 
আদর্শ এ'দেশের সমাজে পরিচয় ও প্রতিষ্ঠালাভ করিবার পূর্বেই তাহার 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' প্রকাশিত হইয়াছিল । তবে তাহার এই কাব্য হইতেই 
সেদিন এ'দেশের নাগরিক সমাজে বৈষ্ণব ভাবের পুনঃগ্রচার হইয়াছিল, 
এমন কথ! বলিতে পারা যায় না । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম-সম্মত শুদ্ধা ভক্তিভাবের পুনঃ প্রচারের জন্য যদি 
কাহারও গৌরব প্রকাশ পাইয়া থাকে, তবে তাহা রামকৃষ্ণ পরমহংস- 
দেবেরই প্রাপ্য । তারপর মধুসুদনের রচনাটি সম্মুখে পাইয়া তাহা 
পরমহংসদেবের শিহ্াগণও নিজেদের কাজে নানাভাবে ব্যবহার 
করিয়াছেন । 

ধাহাদের রচনা অবলম্বন করিয়া উনবিংশ শতাব্দীতে রাধাকৃষ্ণের 
্রণয়-চিত্র বাংলাদেশে পুনঃ প্রবর্তিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে ষুসুদনই 
কেবলমাত্র যে সর্বপ্রথম, তাহাই নহে-তিনি সর্বপ্রধানও বটে। 
আলোচনা করিয়া আমর! দেখিব রামকৃষ্ণ-ধর্মমত প্রচারিত হইবার 
পর গিরিশচন্দ্র প্রমুখ নাট্যকার ও কবিগণ তাহাদের রচনায় এই 
প্রসঙ্গটিকে যে গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাতে তাহারা সকলে অন্ততঃ 
আঙ্গিকের দিক হইতে মধুসুদ্রনকেই প্রধানতঃ অবলম্বন করিয়াছিলেন। 
মধুস্দনের পূর্ববর্তী কোন আধুনিক কবি-_ঈশ্বর গুগ্তই হউন, কিংবা 
রঙ্গলালই হউন ইহারা! বৈষ্ণব সাহিত্যকে ভিত্তি করিয়া কোন রচনাই 
প্রকাশ করেন নাই। ঈশ্বর গুপ্ত বনু খণ্ড গ্ীতিকবিতা রচনা করিয়াছেন, 
প্রেম-বিষয়কে ভিত্তি করিয়াও তিনি গীতিকবিত! রচন1 করিয়াছেন, কিন্তু 
পাঁচশত বৎসর ধরিয়। বাঙ্গালীর রস-মানসে যে যুগল রূপকে অবলম্বন 
করিয়া প্রেমের সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহার কবিতার মধ্যে 
তাহার কোনও প্রভাব অনুভূত হয় না। রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 


উনবিংশ শতাব্দী ও বৈষ্ণব পদাবলী ৪৫ 


রাজপুত জীবন ও উড্িস্তার প্রাচীন লোক-শ্রুতি অনুসরণ করিয়! কাব্য- 
রচন! করিয়াছেন, কিন্তু যাহা! অবলম্বন করিয়া বাঙ্গালীর রস-মানস 
স্দীর্ঘকাল ব্যাপিয়া বিকাশ লাভ করিয়াছিল, তাহা হারও দৃষ্টিপথের 
অন্তরালবর্তা ছিল। স্থতরাং মধুস্থদনের মধ্যেই রাঁধাকৃষ্ণ বিষয়ক 
কাব্যরচনার প্রথম প্রয়াস দেখা গিয়াছিল। জাতীয় পুনর্জাগরণ জাতির 
রস-চিত্তের মধ্যে যদি নিজের প্রেরণা না পায়, তবে তাহা যেমন একদিক 
দিয়া জাতীয় পদবাচ্য হইতে পারে না, তেমনই ইহাঁকে পুনর্জীগরণও 
বলা যাইতে পারে না। মধুস্মদনই উনবিংশ শতাব্দীতে আদর্শভষ্ট 
বাঙ্গালীর সম্মুখে জাতীয় রসোপকরণকে পুনরুদ্ধার করিয়া তুলিয়া 
ধরিয়াছিলেন ; তাহার “মেঘনাদবধ কাব্য' অবলম্বন করিয়া একটি 
বিশিষ্ট রূপে ইহ। যেমন প্রকাশ পাইয়াছে, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্য দিয়া 
আর একটি বিশিষ্টরূপে তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। এই জন্ত বাঙ্গালীর 
জাতীয় পুনর্জাগরণের মূলে মধুন্থদনের যে দান, তাহার তুল্য তাহার 
পূর্ববর্তাদিগের মধ্যে আর কাহারও তাহা নাই ; এমন কি, পরব্তীদিগের 
মধ্যেও এই গুণ সর্বত্র সমান প্রকাশ পায় নাই । অথচ হেমচন্দ্র পুরাণের 
বহু দুরূহ বিষয়কে তাহার কাব্যের অবলম্বন করিয়াছিলেন ; নবীনচন্দ্ 
মহাভারতের কৃষ্:প্রসঙ্গ অবলম্বন করিলেও বাঙ্গালীর জাতীয় রস-চিত্তের 
ভাব-বিগ্রহ স্বরূপিণী শ্রীরাধাকে তাহার কাব্যের এক প্রান্তেও স্থান 
দেন নাই। বিহারীলালের রচনায় স্তর প্রাধান্য লাভ করিলেও, সে 
সুরে যেমন বৈষ্ব পদাবলীর রাগিণী বাজে নাই, তেমনই রাধার চিত্রও 
রূপায়িত হয় নাই। কেবল মাত্র রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতায় মধ্যে 
মধ্যে বিচ্ছিন্নভাবে ইহার ব্যতিক্রম দেখা দিয়াছিল। ইহার প্রধান কারণ, 
উনবিংশ শতাব্দীর শিক্ষিতসমাজে ব্রান্মধর্ম স্থলভ একটি নীতি-মূলক 
( 00110%0 ) মনোভাবের বিকাশ হইয়াছিল, তাহার ফলে রাধার চিত্র 
সর্বত্র পরিত্যক্ত হইয়াছিল; কিন্তু মধুুদন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র 
মধ্য দিয়া এই মনোভাব হইতে মুক্ত থাকিয়া জাতীয় রস-চিন্তার ধারার 
সঙ্গে একটি সহজ যোগ স্থাপন করিলেন, তাহার ফলে জাতির যথার্থ 
পুনর্জগরণের প্রয়াস তাহার মধ্য দিয়াই সর্বাধিক দার্থক হইল । 


্‌ 
মধূগুদনের বৈষণব-্প্রাণচ। 


এই কথা সকলেই জানেন যে মধুস্দন তাহার “মঘনাদবধ কাব্য' 

ও 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' একসঙ্গেই রচনা করিয়াছিলেন; ইহাতে মধুস্ুদনের 
প্রতিভা-সম্পর্কে কেহ কেহ বিস্ময় প্রকাশ করিয়াছেন। তাহার 
জীবনী রচয়িতা যোগীন্দ্রনাথ বন্থু লিখিয়াছেন, *--“তিলোত্তমা সম্ভব” ও 
“একেই কি বলে সভ্যতা” এক সঙ্গে রচনা যদি বিস্ময়ের বিষয় হয়, 
তবে “মেঘনাদবধ” ও “ব্রজাঙ্গনা” এক সঙ্গে রচনা তদপেক্ষা শতগুণ 
অধিক বিস্ময়কর ; একদিকে রণভেরীর দিগন্তভেদী স্রগভীর মিনাঁদ, 
অপরদিকে মলয়-মারুত-সমানীত সুমধুর বংশীধ্বনি, একদিকে স্বর্গ ও 
নরকের বিস্ময়কর দৃশ্, অপরদিকে বসন্তকুহ্ম-স্ুশোভিত, পিক কুল- 
নিনাদিত বৃন্দাবনের চারুচিত্র, যুগপতশ্রবণ ও দর্শন করিলে পাঠককে 
স্তম্ভিত ও মোহিত হইতে হয়।" কিন্তু 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র অন্তস্তলে 
গীতিকবিতার যে ফক্তুধারা প্রবাহিত হইয়া গিয়াছে, তাহা অনুভব 
করিতে পারিলে ইহাদের উভয়ের একসঙ্গে রচনা বিস্ময়বোধ স্থৃ্টি 
করিতে পারে না, যদি ইহা সম্যক্‌ বুঝিতে প্রারা যায়, তবে ইহা! আদে 
বিস্ময়কর বলিয়া বোধ হইবে নাঁ। কারণ, মধুন্দনের প্রতিতা এই 
স্তরের প্রতিভাই নহে,_ত্াহার কাব্যস্থষ্টি তাহার সমগ্র জীবন.চেতনার 
সৃত্রে বিধৃত, তিনি সম্পুর্ণ আত্মনিলিপ্ত হইয়া তাহার কাবোর কোন 
ংশই স্থপতি করিতে পারেন নাই । “মেঘনাদবধ কাব্যে'র মত 'ব্রজাঙ্গন! 
কাব্য'ও মধুমদনের সহঙ্জাত প্রতিভার স্বাভাবিক সৃতি, “মেঘনাদবধ 
কাব্যে'র কেবলমাত্র বহিরঙ্গগত পরিচয়ের মধ্যেই ধাহাদের দৃষ্টি সীমায়িত, 
াহারাই কেবলমাত্র 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র সঙ্গে ইহার এককালীন রচনা 
বলিয়া বিস্ময়বোধ করিতে পারেন ; কিন্তু ইহার অন্তগ্রকৃতি বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখিলে বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহার উভয়েই একই কবি-প্রাণ 
হইতে নিতান্ত স্বাভাবিক স্মত্রেই উৎসারিত হইয়াছে । 'ব্রজাঙ্গন 
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কাব্যে'র মূল বিষয় বিরহ; এই বিরহের বেদনা যে রাধাকৃষ্ণের দৈবী 
প্রেমে স্ব্গীয়িতা৷ লাভ করিতে পারে নাই, তাহা! সকলেই অনুভব 
করিয়াছেন ; স্থুতরাং ইহা! লৌকিক সংসারেরই একটি বেদন৷ ; ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যের করুণ বসের ভিতর দিয়! তাহাবই অভিব্যক্তি দেখা যায়। 
মেঘনাদবধ কাব্যে"র সঙ্গে ইহার এই বিষয়ে কোন পার্থক্য নাই-_ইহাও 
কবণবসাত্মক 'মহাকাব্য'-_বীররসাত্মক নহে । এই করুণ রমও লৌকিক 
জীবনভিত্তিক ; প্রেম এখানে মুখ্য না হইলেও, এখানে প্রেম আছে, 
বিচ্ছেদ আছে, বিচ্ছেদে স্থগভীব বেদনাও আছে । “মেঘনাদবধ কাব্যে'র 
অশোক বনে বন্দিনী বিবহিণী মীতাব সঙ্গে যদি 'ব্রজাঙগনা কাব্যের 
বিবহিণী বাধিকার তুলনা কবা যায, তবে ইহাদের মধ্যে যে বিশেষ 
কিছু পার্থক্য লক্ষিত হইবে, তাহা মনে হয না। এই এঁক্য কেবলমাত্র 
ভাঁব ও চিত্রগত নহে-_অনেকক্ষেত্রে ভাষাগতও বটে। অশোক বনের 
এই চিত্রটিব সঙ্গে কৃষ্ণবিরহিত বুন্দাবনেব চিত্রটির তুলনা হইতে পারে-_ 


ত্বনিছে পবন, দুরে রৃহিয়! রিয়া, 

উচ্ছ্বাসে বিলাপী যথ! ! নডিছে বিষাদে 

মর্মরিয়। পাঁতাকুল 1 * বসেছে অরবে 

শাখে পাখী! বাশি রাশি কু্থ্ম প?ডেছে 

তরুমুলে ১ যেন তরু তাপি মনস্তাপে, 

ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! দুরে গ্রবাহিণী 

উচ্চ বীচি-রবে কার্দি, চলিছে সাগরে, 

কহিতে বারীশে যেন এ দুখ-কাহিনী । 

ইহাদের মধ্যে প্রাচীন কাব্য (01831০)-সুলভ ব্যাপ্তি ও বিশালতা 

নাই, কিস্ত বক্তব্য বিষয়কে নিঃশেষে প্রকাশ কবিবার পরিবর্তে গীতি- 
কবিতান্ুলভ ব্যঞ্জনা' এবং তাহা দ্বারা পাঠকের মনে এক সৌন্দর্ষ- 
ব্যাকুলত। ও অভিনবত্ব বোধ জাগাইয়া তুলিবার প্রয়াস দেখা যায়_ইহাই 
উৎকৃষ্ট রোমান্টিক কবিতার লক্ষণ, এই গুণেই ইহা উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা। 
ব্রঙ্গাঙ্গনা কাব্যে কৃষ্ণবিরহিত বৃন্দাবন রাধার দৃ্ঠিতে এই রূপেই প্রকাশ 
পাইয়াছে। এমন কি, "বীরাঙ্গনা কাব্য ও “মেঘনাদবধ কাব্যে'র কোন 


৪৮ গীতি-কবি শ্রীমধুসুদন 


কোন অংশে যে ক্লাসিক্যাল ব্যপ্তি প্রকাশ পাইয়াছে, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে 
তাহারও যে প্রভাব একেবারেই নাই, তাহা নহে; এই সম্পর্কে 
“মেঘনাদবধ কাব্যে'র সীতা ও সরমার কথোপকথন হইতে এই অংশ 
উদ্ধৃত করা যায়__ 


কঙ্কণ, বলয়, হার, সিঁথি ক্মালা, 
কুগুল নৃপুর কাঞ্চী । 
ইহার মধ্যে যে ক্লাসিক্যাল ব্যাপ্তি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার অনুরূপ 
'্রজাঙ্গনা কাব্যে'ও আছে । বিরহিণী শ্রীরাধিক বলিতেছেন, 
ফেলিয়া দিয়াছি আমি যত অলঙ্কার__ 
রতন, মুক্তা, হীরা সব আভরণ ! 
ছিড়িয়াছি ফুলমালা, জড়াতে মনের জালা, 
চন্দন চচ্িত দেহে ভন্মের লেপন। 


সুতরাং ইহাদের মধ্যে ভাব, চিত্র ও ভাষাগত অনৈক্যও দেখিতে 
পাওয়া যায় না। ম্তরাং 'মেঘনাদবধ কাব্য ও 'ব্রজাঙ্গন। কাব 
একসঙ্গে রচিত হইবে, ইহাতে বিস্ময়ের বিষয় কিছুই নাই। 


“মেঘনাদবধ কাব্যের নিম্ললিখিত অংশটি বৈষ্ণবী ভক্তির কন্তরী 
চন্দনে স্ুরভিত-_ .. 
বাজিছে মন্িরবৃন্দে প্রভাতী বাজনা, 
হায় রে, সথমনোহর, বঙ্জগৃহে যথা” , 
দেব-দোলোৎসব বাগ, দেবল যবে,, 
আবির্ভাবি ভবতলে পুজেন রমেশে ! 
অবচয়ি ফুলচয়, চলিছে মালিনী 
কোথাও, আমোর্দি পথ ফুল-পরিমলে, 
উজ্জলি চৌদিক রূপে, ফুলকুল সথী 
উষা সখা! কোথাও বা দধি-ছুপ্ধ ভারে 
লইয়া ধাইছে ভারী । 
“মেঘনাদবধ কাব্যে'র নিয়োদ্ধৃত চিত্রটিও 'ত্রজাঙ্গন! কাব্যের বিরহ- 
ব্যাকুলা শ্রীরাধিকার চিত্রেরই অন্ুরূপ-_ 


মধুস্দনের বৈষ্ণব-প্রাণতা ৪৯ 


স্বপনে শুনিল! শিশু সে মধুর ধ্বনি, 
হাসিল মায়ের কোলে মু্দিল নয়ন ! 
নিদ্রাহীন বিরহিণী চমকি উঠিলা, 
ভাবি প্রিয়-পদ-শব্ শ্ুনিলা ললনা 
হুয়ারে। 


স্বতরাং 'মেঘনাদবধ কাব্য' ও 'ব্রজাঙ্গন কাব্য এক সঙ্গে রচিত 
হইবার মধ্যে বিস্ময়ের বিষয় কিছুমাত্র নাই। যে অন্তঃসলিল! ফন্ুর 
গীতিকবিতার রসধার! “মেঘনাদবধ কাব্যে'র ভিতর দিয়া প্রবাহিত হইয়াছে, 
তাহাই “ব্রজাঙ্গনা'য় স্পষ্টতর হইয়াছে, “মেঘনাদবধ কাব্যে যাহা অন্তঃ- 
শ্রোতা ছিল, তাহাই “ব্রজাঙ্গনা কাব্যে” কৃলপ্লাবী হইয়াছে মাত্র । 
মধুস্থদন আবেগ-প্রবণ বাঙ্গালী জাতিরই সন্তান, সেই স্মত্রেই তিনি 
জীবনের মর্মমূল হইতেই বৈষ্ণব ভাবের প্রেরণা অন্থুভব করিতেন। 
তাহার “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য" হইতে আরম্ভ করিয়া “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী" রচনার যুগ পর্যন্ত অনুলরণ করিয়া গেলেই এই উক্তির 
সত্যতা প্রমাণিত হইবে । তিনি তাহার “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্যে' 
যেমন লিখিয়াছেন, 
গোপিনী শুনি যেমনি মুরলীর ধ্বনি, 
চাহে গো নিকুঞ্জ-পানে, যবে ব্রজধামে, 
দাড়ায়ে কদম্ব-মুলে যমুনার কুলে, 
মৃহুন্যবে সুন্দরীরে ডাকেন মুরারি। 


তেমনই “মেঘনাদবধ কাব্যে'ও অনুরূপ ভাব ও চিত্র যে কি ভাবে 

প্রকাশ করিয়াছেন, তাহার কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। বীরাঙ্গনা 
কাব্যে'ও উল্লেখ করিয়াছেন, 

শুনি নিত্য খবিম্খে, খধিকেশ তুমি, 

যাঁদবেন্্, অবতীর্ণ অবনী-মগ্ডলে 

খণ্ডিতে ধরার ভার দত্ডি পাপিজনে, 

চাহে পদাশ্রয়, নমি ও রাজীব-পদে 

রুঝ্সিণী, 
ীতি-কবি---৪ 


৫০. গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


তেমনই তিনি তাহার সুদুর প্রবাস-জীবন ইউরোপে গিয়া! জীবনের 

শেষভাগেও এই চৈতন্তের ধারা যে অক্ষুণ্ন রাখিয়াছিলেন, তাহা তাহার 
চতুর্ণশপদী কবিতাবলী" হইতেও বুঝিতে পারা যাইবে । তিনি তাহার 
“দেব-দোল' নামক কবিতায় লিখিয়াছেন, 

ওই যে শুনিছ ধ্বনি ও নিকুঞ্জবনে, 

ভেবো না গুপ্তরে অলি চুদবি ফুলাধরে; 

ভেবো না গাইছে পিক কল-কুহরণে, 

তুষিতে প্রত্যুষে আজি থতু-রাজেশ্বরে ! 

দেখ, মেলি, ভক্তজন, ভক্তির নয়নে, 

অধোগামী দেব-গ্রাম উজ্জল-অন্বরে ১-- 

আসিছেন সবে হেথা এই দোৌলাসনে__ 

পৃজিতে রাখালরাঁজ-_রাঁধা-মনোহরে ! 

্বগীয় বাঁজনা ওই! পিককুল কবে, 

কবে বা মধুপ, করে হেন মধূ-ধ্বনি ? 

কিন্নরের বীণা-তান অপ্সরার রবে ! 

আনন্দে কুহ্ম-সাজ ধরেন ধরণী,__ 

নন্দন-কানন-জাত পরিমল ভবে 

বিতরেন বায়ু-ইন্দ্র পবন আপনি ! 

প্রবাস-জীবনের নিজের ছুঃসহ বেদনার মধ্যেও তিনি এই 'ব্রজ- 

বৃত্বান্ত' স্মরণ করিয়া! অশ্রুপাত করিয়াছেন £ 

আৰ কি কাঁদে, লো! নদি, তোর তীরে বসি, 

মথুরার পানে চেয়ে, ব্রজের স্থন্দরী? 

আর কি পড়ে লো এবে তোর জলে খসি 

অশ্র-ধারা ; ্বকৃতার কম রূপ ধরি? 

বিন্দা, চন্দ্রাননা দ্বুতী-_ক মোরে, রূপসি 

কালিন্দি, পার কি আর হয় ও লহবী, 

কহিতে বাধার কথা, বাজ-পুরে পশি, 

নব-রাজে, কর-সৃগ ভয়ে যোড় করি ?-- 

বঙ্গের হ্বদয়-রূপ রজ-ভূমি-তলে 

সাঙগিল কি এত দিনে গোকুলের লীলা ? 


মধুসুদনের বৈষ্ব-প্রাণতা ৫১ 


কোথায় বাখাল-রাজ পীতধড়া গলে? 
কোথায় সে বিরহিণী প্যারী চারশীল! ?- 
ডুবাঁতে কি ব্রজ-ধামে বিস্থৃতির জলে, 
কাল-রূপে পুনঃ ইন্দ্র বৃষ্টি বরষিলা । 
বাংলার বিস্বৃতপ্রায় কবি ঈশ্বরচন্দ্র গপ্তকে ম্মরণ করিয়াও বৈষ্ণব 
জীবন-চিত্রেরই সহায়তায় তিনি লিখিয়াছিলেন, 
আছিলে রাঁখাঁল-বাজ কাব্য-ব্রজধামে 
জীবে তুমি; নানা খেল! খেলিলে হরষে ) 
যমুনা হ'য়েছ পার) তেই গোপগ্রামে 
সবে কি ভুলিল তোমা! ? স্মরণ-নিকষে, 
মন্ন-্বর্-রেখা সম এবে তব নামে 
নাহি কি হে জ্যোতি, ভাল স্বর্ণের পরশে ? 
এই কবি-চিন্তভূমিতেই 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যের সহজ উৎসার সম্ভব 
হইয়াছিল, মধুস্দনের এই সহজাত বৈষ্ণব কবিপ্রাণতার মধ্যেই 
'্রজাঙ্গনা'র জন্ম ও বিকাশ। ইহা তাহার কবি-প্রতিভার একটি 
নিতান্ত স্বাভাবিক দিকেরই পরিচায়ক,_-কোনও বিস্ময়কর দিকের 
ইঙ্গিত নহে । 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নবজাগরণের যুগের কবি হওয়া সন্ত্েও 
মধুসূদনের সঙ্গে জাতীয় এঁতিহ্ের ধারার কোনদিক দিয়াই যে বিচ্ছেদ 
ঘটে নাই, তাহার বৈষ্ণব-প্রাণতা তাহার অন্যতম নিদর্শন। মধ্যযুগ 
হইতেই বাঙ্গালী কবিমাত্রেরই মনে যে বৈষ্ব ভাবের বিকাশ অনুভব 
করা যাইতেছিল, তাহাই ব্রমপপ্রিণতির ধার! অন্ুদরণ করিয়া মধুস্থদন 
পর্যন্ত অগ্রসর হইয়াছে । মধ্যযুগে মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্র মঙ্গলকাব্যের 
কবি হইয়াও বৈষ্ণব-প্রেরণা যেভাবে অনুভব করিয়াছিলেন, মধুস্দনও 
উনবিংশ শতাব্দীর মহাকাব্যের কবি হইয়াও তাহা সেই ভাবেই 
অনুভব করিয়াছিলেন । 


৩ 
বৈধর গধাবনী ৫ বান্গন। কাব্য 


অনেকেই বৈষ্ণব পদাবলীর সঙ্গে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র তুলন৷ করিয়া 
থাকেন; ইহাদের মধ্যে তুলনার কথাই যে আসিতে পারে না, তাহ! 
পূর্ববতাঁ আলোচন! হইতে কতকটা স্পষ্ট হইয়! থাকিবে, তথাপি স্পষ্টতর 
করিয়া এই কথাটি প্রকাশ কর! প্রয়োজন আছে বলিয়! মনে করি। 

কারণ পূর্বেই বলিয়াছি, উনবিংশ শতাব্দীতে গীতিকবিত রচনার 
প্রেরণ! সক্রিয় থাকিলেও বৈষ্ণব পদাবলী রচনার প্রেরণা এ'দেশ হইতে 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল, বৈষ্ণব কবিতা যদি কেবলমাত্র গীতিকবিতাই 
হইত, তাহার আর কোন সম্প্রদায় কিংবা সমাজগত আশ্রয় কিংবা 
সম্প্রদায়গত প্রেরণা না থাকিত, তবে তাহা বাঙ্গালীর গীতিকবিতা 
রচনার নিরবচ্ছিন্ন ধারার সঙ্গে সংযুক্ত হইয়া! যাইতে পারিত, কিন্তু তাহা 
যে পারে নাই, তাহার অর্থই এই যে, উভয় রস-বন্ত এক নহে, সে কথ! 
পরে আরও বিস্তুতভাবে আলোচনা কর! যাইবে । 

অন্তমু্খী পরিচয়েই যে বৈষ্ণব পদাবলী ও 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' এক 
নছে, তাহাই নহে-__ইহাদের বহির্খী পরিচয়ও পরস্পর স্বতন্ত্র, এখানে 
তাহার কথাই একটু বিস্তৃুতভাবে আলোচনা! করা আবশ্তক মনে করি। 
বৈষুব পদাবলী বলিতে বৈষ্ণব অলঙ্কার শান্ত্রসন্মত রাধাকৃষ্ণ কাহিনী- 
ভিত্তিক বিশেষ একশ্রেণীর রচন! বুঝায়, মধ্যযুগে রচিত রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক 
রচনা মাত্রই বৈষ্ণব পদাবলী নহে । এমন কি, বড়, চণ্তীদাসের 'ভ্রীকৃষণ 
কীর্তন'ও বৈষ্ণব পদাবলী নহে। বৈষ্ণব পদাবলীর রচন! ও তাহার 
আন্বাদন গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধনার স্থত্রে অখণ্ড ভাবে. বিধুত বলিয়া 
বৈষ্ণব সম্প্রদায় নির্দিষ্ট একটি বিশিষ্ট বহিমূ্ধী রীতি ইহার রচনা কার্ধে 
আরোপ করা হইয়াছে । মধ্যযুগের যে সকল বৈষ্ণব ভক্ত ও 
সাধক গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রেরণায় রাধাকৃষ্ণ- সম্পর্কিত একটি 
বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক চেতনা লইয়া উক্ত সম্প্রদায় নির্দিষ্ট রীতিটি যথাযথ 
অনুসরণ করিয়াছেন, তাহাদের রচনাই বৈষ্ণব পদাবলী বলিয়া! গৌরব 


বৈষ্ণব পদাবলী ও '্রজাঙ্গনা কাব্য ৫৩ 


লাভ করিয়াছে । রাধাকৃঞ্চের প্রণয়-বৃত্বাস্তকে তথায় যথেচ্ছ বর্ণনা 
করিবার উপায় ছিল না, একটি স্থনির্িষ্ট প্রণালী অনুসরণ করিয়া তাহা 
রচিত হইত । বলা বাহুল্য, মধুন্দন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে' সেই 
রীতি অনুসরণ করেন নাই । বৈষ্ণব পদাবলীতে যথাক্রমে সাধারণতঃ 
শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীলা', শ্রীকৃষ্ণ ও রাধার পূর্বরাগ, রসোল্লাস, অভিসার, 
মিলন, খতু-উৎসব, রসাবেশ, মুরলীশিক্ষা, দানলীলা, বাসক-সজ্জা, 
বিগ্রলব্ধা, খণ্ডিতা, মান, আপেক্ষান্ুরাগ, বিরহ, ভাব-সম্মিলন ইত্যাদি 
বিষয় বর্িত হয়। 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে কেবলমাত্র “বিরহ'ই বর্নিত 
হইয়াছে, আর কোন প্রসঙ্গ বণিত হয় নাই ; বৈষ্ব পদাবলীর বিরহ 
একটি পূর্বাপর বিচ্ছিন্ন আকন্মিক প্রসঙ্গ কিছু মাত্র নহে এবং এমন 
কি, গৌড়ীয় বৈষ্ণব আধ্যাত্মিক চেতনায় বহিমুখী বিরহের কোন স্থানই 
নাই; স্থৃতরাং বিরহের পূর্বাভাসরূপে তাহাতে যেমন “আক্ষেপান্ুরাগ' 
অংশ বণিত হইতে দেখা যায়, তেমনই ইহার পরিণতিতে *“ভাব- 
সন্মিলনে'রও বর্ণনা আছে। কিন্তু মধুন্দূন রচিত 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে 
যেমন আক্ষেপানুরাগ নাই, তেমনই ভাব-সম্মিলনও নাই । স্তুতরাং 
তাহার রচিত “বিরহ লৌকিক বিরহ, যে সুক্ষ ভাব-চেতনায় বৈষ্ণব 
কবির বিরহের মধ্য দিয়াও একটি অখণ্ড তৃপ্তির স্থর বাজিয়া 
উঠে, মধুত্ুদনের “বিরহে" তাহা! নাই। বৈষ্ণব কবিতার “বিরহ' ভাব- 
সম্মিলনমুখীন, ইহা! সমুদ্রের স্থগভীর তলদেশাশ্রিত ভাবচেতনার 
এক নিরবচ্ছিন্ন প্রবাহ; আক্ষেপানুরাগের অন্তর্বেদনার অনুভূতিতে 
ইহার জন্ম, ভাব-সম্মিলনের পরমা তৃপ্তিতে ইহার মুক্তি ; এই ভাব 
মধুস্থদনের “বিরহে'র মধ্যে ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই । বৈষ্ঞব কবিতার 
স্বগভীর অন্তর অনুভূতিতে তিনি যেমন রিক্ত, তেমনই বহিমুখী শাসন 
হইতেও তিনি মুক্ত; স্ৃতরাং ইহা বৈষ্ণব কবিতা নহে, গীতিকবিতা 
মাত্র। আমরা জানি বাংল! দেশে 'কান্ু ছাড়া গীত নাই ; কিন্তু কান 
বিষয়ক গীত মাত্রই এই দেশে যেমন বৈষ্ণব কবিতা নহে, 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্য'ও বৈষ্ণব কবিতা নহে । এমন কি, বড় চণ্ডীদাস রচিত 'শ্রীকৃষ্ঃ 
কীর্তন'ও বৈষ্ণব মহাজন পদকর্তাদিগের অনুশাসন স্য্টি হইবার 


৫৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


পূর্ববর্তী” রচনা বলিয়া ইহার মধ্যে তাহাদের নির্দিষ্ট বৈষ্ণব পদাবলী 
রচনার আদর্শ অন্ুসরণ করা হয় নাই ; স্থৃতরাং ইহাও "বৈষ্ণব পদাবলীর 
অন্তর্ভক্ত হইতে পারে নাই, পরবর্তা কোন বৈষ্ণব পদ সংগ্রহেও ইহার 
পদ ধৃত হয় নাই । এমন কি, চৈতন্তদেব চণ্ডীদাসের পদ গান করিতেন, 
বৈষ্ণব চরিতকারগণ এই কথা উল্লেখ করা সত্বেও এবং এই চণ্ডীদাস 
“প্রীকৃষ্ণকীর্তন' রচয়িতা ভিন্ন অন্য কেহ হইতে পারেন না, এই কথা 
সত্য হইলেও বৈষ্ণব পদ সংগ্রাহকগণ তাহাদের পদাবলীর সংগ্রহ হইতে 
ইছার রচনা! পরিত্যাগ করিয়াছেন । স্তরাং 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য" সম্পর্কে 
যখন আমরা বৈষ্ণব পদাবলীকে টানিয়া আনি, তখন বৈষ্ণব পদাবলী 
সম্পর্কেই আমাদের ধারণ। যে কত অস্পষ্ট, তাহ। বুঝিতে পারি। 

'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্যে আঠারটি গীতিকবিতাঁ আছে, মধুন্্দন 
ইহাদের প্রত্যেকটিরই এক একটি শিরোনাম দিয়াছেন ; ইহা আধুনিক 
রোমান্টিক কবিতার বৈশিষ্ট্য, বৈষ্ব কবিতার বৈশিষ্ট্য নহে। বৈষ্ণব 
কবির রচিত পদগুলি মধুস্থদনের এক একটি গীতিকবিতা৷ হইতে আকারে 
অনেক ক্ষুদ্র । কারণ, ইহাদের পরিচয় বহিমুখী বিস্তারে নহে, বরং 
অন্তর'খী গভীরতায়। মধুস্থদনের কবিতাগুলির অস্তমু্থী সেই গভীরতা 
নাই বলিয়া ইহাদের বহিরঙ্গ দীর্ঘতর হইয়াছে । অনেকে মনে করেন, 
মধুস্দন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' রচনার ক্ষেত্রে জয়দেব ও বিগ্ভাপতিকে অনুসরণ 
করিয়াছেন ; কিন্তু এই কথা সত্য নহে; ভাষ! ও অন্যান্য আঙ্গিকের দিক 
দিয়া ত তাহা! করেনই নাই, ভাবের দিক হইতেও 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র 
উপর জয়দেব কিংবা বি্ভাপতির কোন প্রভাব অনুভব করা যায় না । 
যাহার অনুসরণ করিয়াছেন, তিনি ভারতচন্দ্র ; সে কথা পরে আরও 
বিস্তৃত আলোচন৷ কর! যাইবে । 

'ত্রজাঙগনা কাব্যে মধুন্দন বৈষ্ণব কবিতার অনুকরণে ব্রজবুলি 
ভাষা, অর্থাৎ মৈথিলী-বাংল! মিশ্র ভাষ| ব্যবহার করেন নাই । অথচ 
এই কথা সত্য, ব্রজবুলিই মধ্যযুগে বৈষ্ণব কবিতার আদর্শ ভাষারূপে 
গণ্য হইয়াছিল। অথচ ইহাও সত্য যে, কোন কোন বৈষ্ণব কৰি 
ব্রজবুলি ভাষার উপর ততথানি গুরুত্ব আরোপ ন! করিয়াও পদাবলী 


বৈষ্ব পদাবলী ও 'ত্রজাঙ্গনা কাব্য ৫৫ 


রচনা করিয়াছেন, চৈতন্য পরবর্তাঁ যুগের ঘিজ চণ্ডীদাস কিংবা জ্ঞানদাসের 
কথা অনেকেই মনে করিতে পারেন, কিন্তু ইহারাও ব্রজবুলিকে একেবারেই 
পরিত্যাগ করিয়া! তাহাদের পদ রচন| করিয়াছেন, তাহা নহে ; কিন্তু 
মধুন্দন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' রচনায় ব্রজবুলির ভাষার কোন প্রভাব স্বীকার 
করেন নাই, উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকবিতার স্বাভাবিক ভাষাতেই 
তিনি তাহার কাব্য রচন! করিয়াছেন ৷ পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
ব্রজবুলি ভাষায় রচিত “ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী” দেখিয়া এই কথা 
মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, ব্রজবুলির সংস্কার এই দেশের সমাজ হইতে 
তখনও লুপ্ত হইয়া যায় নাই | কিন্তু মধুস্থদন তাহার দাসত্ব করেন নাই, 
তাহার ভাষ! ভারতচন্দ্রের ভাবার অনুকরণ, বৈষ্ব কবিদিগের ভাষার 
অনুকরণ নহে। 

মধুসূদনের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র “বিরহে' যেমন ভাব-সম্মিলন নাই, 
তেমনই গৌরচক্দ্রিকাও নাই । গৌরচক্দ্রিকা বৈষ্ণব কবিতার এক 
অবিচ্ছেগ্ভ অঙ্গ । গৌরচক্দ্রিক ব্যতীত বৈষ্ণব কবিতা হয় না, মধুস্দন 
তাহার রচনায় এই রীতিকেও অনুসরণ করিতে যান নাই। প্রত্যেকটি 
কবিতার শেষে মধুস্থদন নিজের নামে যে ভণিতা ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাহা বৈষ্ণব পদাবলীরই একটি নিজস্ব রীতি, তাহা নহে- চর্যাপদ, 
রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য, শাক্ত পদাবলী ইত্যাদি প্রাচীন ও 
মধ্যযুগের সকল শ্রেণীর রচনা মাত্রেই এই ভণিতা৷ ব্যবহারের রীতি 
প্রচলিত ছিল-_-ভারতচন্দ্র পর্বস্ত এই রীতি অব্যাহতভাবে অগ্রসর হইয়! 
আসিয়াছে । সুতরাং মধুস্থদনের উপর ইহা বৈষ্ণব পদাবলীর যতখানি 
প্রভাব বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে, ভারতচন্দ্রের প্রভাব তদপেক্ষা 
বেশি বলিয়া বিবেচিত হইবার যোগ্য । 

মধুল্দন তাহার 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য'কে “বিরহ" বলিয়া উল্লেখ করিলেও 
বৈষুব পদাবলীতে যে সকল বিষয় 'বিরহ'-প্রসঙ্গের অস্তভূর্তিও নহে, 
বরং অন্ান্য বিষয়ের অন্তর্ভুক্ত, তাহাদিগকেও তিনি তাহার পরিকল্লিত 
“বিরহ'-প্রসঙ্গের মধ্যে স্থান দিয়াছেন । বেঞ্চব কবিতায় বিরহের বহু 
পূর্ববর্তা একটি বিষয় “বংশীধ্বনি', ইহা হইতেই শ্রীরাধিকার মনে শ্রীকৃষ্ণের 


৫৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থ্দন 


প্রতি প্রথম অনুরাগের স্থ্টি হইয়াছিল। বৈষ্ণব কবিগণ, এমন কি, 
বড় চণ্তীদাস তাহার 'স্রীকষ্ণকীর্তনে'র 'বংশীখণ্ডে' বিষয়টি বিরহের 
বহু পূর্ববর্তী বলিয়া! বর্ণনা করিয়াছেন; কিন্তু মধুন্দন' তাহা “বিরহের 
অন্তর্ভূক্ত করিয়াছেন, তাহাতে বৈষ্ণব কবিতার রস-স্থষ্টির ব্যাঘাত 
হইয়াছে । নিয়ে ইহার দৃষ্টান্তুটি উল্লেখ করা যাক্‌ ঃ 

বৈষ্ণব কবিতায় “বসন্ত খতু" মিলোনৎসবের খতু, ইহাতে প্রকৃতির 
বপৈশ্বর্ষ বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে অন্তরে প্রিয়-মিলনের আকৃতি দেখা দেয় ; 
বৈষ্ণব কবিদিগের বর্ণনায় রাধাকৃষ্ণের মিলন এই সময়ে পূর্ণতা লাভ 
করে। স্ত্বতরাং এই খতুর বর্ণনায় বৈষ্ণব কবির চিত্তের উল্লাস নানা 
ভাবে প্রকাঁশ পাইয়াছে-_বসন্তে বিরহ নাই, ইহা মিলনের খতু, ইহা 
রসোল্লাস অভিব্যক্তির পরম মুহূর্ত, ইহাতে বেদনা নাই, ইহাতে বিচ্ছেদ 
অভাবনীয়, কবি গোবিন্দদাস লিখিয়াছেন, 


শিশিরক অন্তরে আওয়ে বসন্ত । 
ফুয়ল কুম্থম সব কানন অস্ত ॥ 
শ্রীবন্দাবন পৃলিনক রঙ্ন। 
ভোরল মধুকর কুম্থমক সঙ্গ ॥ 

নব নব পল্লবে শোভিত ডাল। 
সাবী শুক পিক গাওয়ে রসাল ॥. 
তহি সব, রঙ্গিনি, মেলি এক সঙ্গে । 
ভেটল নাগরি নাগর রঙ্গে ॥ 
বিরহই কাননে যুগল কিশোর । 
নাচত গাওত রঙ্গিনি-জোর ॥ 
বাজত গাওত কত কত তান। 
গোবিন্দদাস অবধি নাহি পান ॥ 


কিন্তু মধুসুদন বসন্ত খতুর প্রসঙ্গ আনিয়াছেন সত্য, তথাপি তাহার 
ভিতর দিয়া বিরহের বেদনা অনুভব করিয়াছেন £ 


ফুটিল বকুলফুল কেন গো গোকুলে আজি 
কহ তা* সজনি ? 


বৈষুব পদাবলী ও 'ব্রজাজন! কাব্য' নি 


আইলা কি খতুরাঁজ? ধরিলা কি ফুলসাজ, 
বিলাসে ধরণী ? 
মুছিয়া নয়ন জল, চললো সকলে চল, 
শুনিব তমালতলে বেণুর স্থবব__ 
আইল বসন্ত য্দি, আসিবে মাধব । 


কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীতে কষ্ণচবিরহিত গোকুল-বৃন্দাবনে বসন্ত 
নাই, শ্রীরাধার দৃষ্টি তখন একান্ত অন্তমুী--অন্তরের আকাশে 
সেখানে ঘন বর্ষার মেঘোদয় দেখ! দিলেও তাহাতে খতুরাজ বসন্তের 
কোন স্থান নাই । 

বৈষ্ণব পদাবলীতে “বংশীধ্বনি' পূর্বরাগের বিষয়, বিরহের বিষয় নহে; 
কারণ, যেখানে বিরহ, সেখানে শ্রীরাধার বংশীধ্বনিও ত শুনিবার কথা 
নহে। চৈতন্য পূর্ববর্তীকাল হইতেই বড় চণ্তীদাসের রচনায় বংশী- 
ধ্বনিকে পূর্বরাগের বিষয় বলিয়াই কবিগণ বর্ণনা করিয়াছেন, পদাবলী 
রচনার যুগেও সেই ধারাটি পুষ্ট হইয়াছে। 'শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে”র “বংশী- 
খণ্ডের অন্তর্ভুক্ত এই পদটি স্ত্পরিচিত এবং পদাবলীর যুগেও ইহারই 
প্রতিধ্বনি সবত্র শুনিতে পাওয়। গিয়াছে ঃ 


কে না বাঁশী বায় বড়াই কালিনী নই কুলে। 
কে না বাঁশী বায় বড়াই এ গোঠ-গোকুলে ॥ 


কিন্তু মধুস্দন তাহার “ব্রজাঙ্গনা কাব্য" রচনায় “বিরহে'র মধ্যেই 
“বংশীধ্বনি' নামক একটি পদে লিখিয়াছেন ঃ 
কে ও বাজাইছে বাঁশী, সজনি, 
মৃদু মৃছু স্বরে নিকুঞ্জ-বনে ? 
নিবার উহারে ; শুনি ও ধ্বনি 
দ্বিগুণ আগুন জলে গে! মনে ?_ 
এ আগুনে কেনে আহুতি দান? 
অমনি নারে কি জালাতে প্রাণ? 
বসস্ত-অন্তে কি কোকিল! গায় 
পল্পব-বসনা শাখা-সদনে ? 
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নীরবে নিবিড় নীড়ে সে যায়__ 
বংশীধ্বনি আজি নিকুগ্ধবনে ? 
হায়, ও কি আর গীত গাইছে? 
না হেরি হামে ও বাশী কাদিছে ! 


ইহা হইতে মনে হয়, কবি মনে করিয়াছেন, শ্যাম-বিরহিত বৃন্দাবনে 
অন্য এক ব্যক্তি বাশী বাজাইতেছে। কিন্তু বৈষ্ুব কবিতায় শ্রীরাধিকা 
শ্রীকৃষ্ণের হাত হইতে বাঁশী বাজাইতে শিখিবার কালে একবার বীশী 
লইয়। নিজে বাজা ইয়াছিলেন বলিয়া! উল্লেখ থাকিলেও কৃষ্ণ ব্যতীত অন্ত 
কাহারও বাঁশী বাজাইবার কথা নাই,_কৃষ্ণের বংমীধ্বনি শুনিয়াই 
রাধার হৃদয় সবদা আকুল হয়, অন্য কাহারও বাঁশীতে নহে । কারণ, 
শ্রীকৃষ্ণ সেখানে সাধারণ প্রেমাখ্যানের নায়ক মাত্র নহেন__তিনি 
পরমা ; কিন্ত মধুস্থদনের শ্রীকৃষ্ণ পাথিব সংসারের একজন প্রেমিক 
মাত্র । স্থৃতরাং 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য" কয়েকটি রোমান্টিক গীতিকবিতার 
সমষ্টি মাত্র, ইহা! বৈষ্ণব কবিতা নহে। 

একদিক দিয়া বিচার করিতে গেলে মনে হয়, 'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যে'র 
মধ্যেই মধুস্দনের গীতিকবিতা৷ রচনার শ্রেষ্ঠ গুণ বিকাশ লাভ করিয়াছে । 
কারণ, তাহার “বীরাঙ্গন৷ কাব্য" প্রাচীন পদ্ধতির মহাকাব্যের ছায়াতলে 
রচিত, “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র মধ্যেও ছন্দ ও মিল সম্পফিত 
নিয়মের যে নিগড়-বন্ধন রহিয়াছে, তাহাও অনেকাংশে গীতিকবিতার 
স্বাধীন রস-স্ফুতির অন্তরায় বলিয়া মনে হইতে পারে ; কিন্তু 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যে এই সকল ত্রুটি নাই। 


৪ 
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উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার নবধুগের নূতন জীবন-চেতনায় উদ্দ্ধ 

হইলেও মধুস্দন পূর্বব্তা শতাব্দীর বাঙ্গালীর প্রাচীন ধারার সর্বশেষ 
কবি ভারতচন্দ্রের প্রভাব গভীরভাবে অনুভব করিয়াছেন। তিনি 
তাহার “অন্রপূর্ণীর ঝাঁপি" নামক চতুর্শিপদী কবিতায় এইভাবে ভারত- 
'ন্দ্রের অমর কীতি 'অন্নদা-মঙ্গল' কাব্যের প্রতি স্থগভীর শ্রদ্ধা প্রকাশ 
কারয়াছেন। তিনি তাহাতে লিখিয়াছেন, 

মোহিনী-রূপসী-বেশে ঝাঁপি কাঁখে করি, 

পশিছেন, ভবানন্দ, দেখ তব ঘরে 

অন্নদা! বহিছে শুন্যে সঙ্গীত-লহরী, 

অ্বশ্যে অপ্মরাচয় নাচিছে অন্বরে | 

দেবীর প্রসাদে তোমা রাজপদে ববি, 

রাজাপন, রাজছত্র, দিবেন সত্ববে 

রাজলক্মী ; ধন-স্রোতে তব ভাগ্যতরী 

ভাঁসিবে অনেকদিন, জননীর বরে। 

কিন্তু চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসারে ; 

চঞ্চল! ধনদা রমা? ধনও চঞ্চল; 

তবু কি সংশয় তব, জিজ্ঞাসি তোমারে? 

তব বংশ-যশঃ-বাঁপি- অন্দা-মঙ্গল-_ 

যতনে রাথিবে বঙ্গ মনের ভাগারে, 

রাখে যথা স্থধামূতে চন্দ্রের মগুলে ॥ 

কাব্যের বহিরঙ্গ গঠনের কতকগুলি বিষয়ে ভারতচন্দ্র ও মধুস্থদনের 

মধ্যে যেমন এঁক্য ছিল, তেমনই ইহার অরন্তমুখী ভাব-প্রকৃতিতেও 
ইহাদের উভয়ের মধ্যে এঁক্যের সন্ধান পাওয়া যায়। এইজন্তই অনেকে 
ঈশ্বর গুপ্ত কিংবা মধুস্থদনের পরিবর্তে ভারতচন্দ্রকেই প্রাচীন ও 
আধুনিক যুগের সন্ধিক্ষণের কবি বলিয়া নির্দেশ করিবার পক্ষপাতী । 
ইহা। সত্য না হইলেও এই কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ভারত- 
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চন্দ্রের সঙ্গে মধুশ্দনের কোন কোন বিষয়ে এঁক্য ছিল। ভারতচন্দ্ 
যেমন শিল্পী, মধুসুদনও শিল্পী, তবে মধুন্দন তাহার উপর-_তিনি 
কবি। কবিদেহ গঠনে শিল্পীনিপুণতার যে বিশেষ দাবী আছে, বাংলা 
সাহিত্যে ভারতচন্দ্রের পর মধুস্দনই তাহা পূর্ণ করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যবতকালীন আর কোন কবি সে দাবী পূর্ণ করিতে পারেন নাই। 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে ভাষার যে এশ্বর্ধই প্রকাশ পাক, তাহা যে গীতি- 
কবিতার রসাক্রান্ত তাহা সকলেই অনুভব করিয়াছেন ; স্তুতরাং ধাহার! 
মনে করেন, মহাকাব্যের কবির পক্ষে গীতিকবিতার ভাষা দ্বার! প্রভাবিত 
হইবার কোন কারণ নাই, তীাহারাও মধুসূদনের মধ্যে গীতি-প্রাণতার 
সন্ধান করিতে পারিলে এই বিষয়ে নিঃসন্ধিপ্ধ হইতে পারিবেন । 
অষ্টাদশ শতাব্দী হইতেই গ্ীতিকবিতার স্তর বাঙ্গালীর কাব/-সাধনার 
ক্ষেত্রে যে সার্বভৌম প্রভাব স্থাপন করিতে আরম্ত করিয়াছিল, তাহারই 
ক্রমবিকাশের স্থত্র ধরিয়া মধুস্দনের মধ্যে গীতি-প্রাণতার বিকাশ 
হইয়াছিল, বাঙ্গালীর জাতীয় রস-ধারার এই এঁতিহ্যের সঙ্গেই মধু- 
স্দনের কাব্যে পাশ্চাত্য ভাব-প্রেরণা আসিয়া যুক্ত হইয়াছিল । ভিনি 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তক বলিয়া যদি এই কথা কেহ মনে করিয়া 
থাকেন যে, অন্তর এবং বাহিরে তিনি সম্পূর্ণই খৃষ্টান, তাহা! 
হইলে তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দের মূল প্রকৃতি-সম্পর্কেই ভুল ধারণার 
স্ত্টি হয়; কারণ, একথা সত্য, অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্য দিয়াও যে 
গীতিকবিতার স্তর প্রবাহিত হইয়া গিয়াছে, তাহ সর্বতোভাবেই 
অষ্টাদশ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকবিতার রসাশ্রিত। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের বহিরঙ্গে যেমন চৌদ্দ অক্ষরের পদ-সীমা রক্ষা করিয়া তিনি 

ধলা পয়ারের বহিরঙ্গ গঠনের প্রতি আনুগত্য দেখাইয়াছেন, 
তেমনই “মেঘনাদবধ কাব্যে'ই হউক কিংবা “বীরাঙ্গনা কাব্যে ই হউক 
তিনি গীতিকবিতার প্রবাহ যেভাবে নিরবচ্ছিন্ন করিয়া তুলিয়াছেন 
তাহার মধ্য দিয়াও বাঙ্গালীর জাতীয় রস-চেতনার প্রতি তিনি আম্ুগত্য 
দেখাইয়াছেন ; অবশ্য বহির্যুখী আম্ুগত্য দেখাইবার উদ্দেশ্তেই তিনি 
এই কাজ করেন নাই, তাহার জীবনের সাধনার মধ্য দিয়া যে একটি 
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আস্তরিকতা৷ ছিল, স্াহারই স্থৃত্রে জাতীয় রস-চেতনার সঙ্গে তাহার 
যোগ স্থাপিত হইয়াছিল । এই স্থত্রেই ভারতচন্দ্রের সঙ্গেও তীহার 
যোগ স্থষ্টি হইয়াছিল এবং সেই যোগ যে কতখানি দৃঢ় ছিল, তাহা 
পূর্বোদ্ধত 'অন্পপূর্ণার ঝাঁপি" শীর্ষক চতুর্দশশপদী কবিতার পরও 'ঈশ্বরী 
পাটনী” শীর্ষক চতুর্দশপদী কবিতা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে । তিনি 
তাহাতে প্রথমেই ভারতচন্দ্র রচিত “অনদা-মঙ্গল' হইতে এই সুপরিচিত 
পদটি উদ্ধত করিয়াছেন ঃ 


“সেই ঘাঁটে খেয়া দেয় ঈশ্বরী পাঁটনী'। 


তারপর তিনি লিখিয়াছেন, 
কে তোর তরীতে বসি, ঈশ্বরী পাটনী ? 
ছপিতে তোরে রে যদ্দি কামিনী কমলে,_ 
কোথা করী, বাঁম করে ধরি যাবে বলে, 
উগরি, গ্রাসিল পৃনঃ পূর্বে স্থব্দনী ? 
রূপের খনিতে আর আছে কি রে মণি 
এর সম? চেয়ে দেখ' পদ-ছায়া-ছলে,- 
কনক-কমল-ফুল্প এ নদীর জলে-_- 
কোন্‌ দেবতারে পৃজি, পেলি এ রমণী? 
কাঠের সেঁউতি তোর, পদ-পরশনে 
হইতেছে ন্বর্ণময়। এ নব-বৃবতী-_ 
নহে রে সামান্তা নাবী, এই লাগে মনে; 
বলে, বেয়ে নদী-পারে যা রে শীঘ্রগতি। 
মেগে নিস্, পার করে, বর-রূপ ধনে 
দেখায়ে ভকতি, শোন্‌, এ মোর হুকতি। 


মুতরাং দেখা যাইতেছে, বাংলার নব-যুগের কাব্যবাণীর প্রথম 
উদগাতা হইলেও তাহার মধ্য হইতে প্রাচীন জীবনের সংস্কার সম্পূর্ণ 
পরিত্যক্ত হয় নাই, এঁতিহোর সঙ্গে এই যোগ রক্ষা পাইয়াছিল বলিয়াই 
মধুন্দনের স্থ্টিতে এত শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে, সেই যোগ যদি সম্পূর্ণ 
বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইত, তবে তাহার এই শক্তি প্রকাশ পাইত না। 


৬২ গীতি-কবি শ্রীমধুসথদন 


পূর্বেই বলিয়াছি, মধুন্দন তাহার '্রজাঙ্গনা কাব্য" রচনায় বৈষ্ণব 
পদকতাদিগের পদাঙ্ক অনুসরণ করিবার পরিবর্তে, তাহার অব্যবহিত 
পূর্ববর্তী উল্লেখযোগ্য বাঙ্গালী কবি ভারতচন্দ্রকেই অনুদরণ করিয়াছেন । 
ভারভচন্দ্রের মধ্যে গীতিকবিতার বহিমু্খী যে বঙ্কার শুনিতে পাওয়া 
গিয়াছিল, মধুনুদনের 'ব্রজাঙ্গনা'র মধ্যে তাহারই পূর্ণতর প্রকাশ দেখা 
গিয়াছে ; ছুই একটি দৃষ্টান্ত না দিলে বিষয়টি স্পষ্ট হইবে না । 


এই কথা সকলেই জানেন, ভারতচন্দ্র তাহার “অন্নদা-মঙ্গল' রচনার 

মধ্যে প্রত্যেকটি বিভিন্ন বিষয় বর্ণনা করিবার স্চনায় এক একটি ধুয়! 
( প্রবপদ ) নামক গীতি রচনা করিয়াছেন । “অন্নদা-মঙ্গলে'র অন্তর্গত 
প্রথম খণ্ড বা অব্রপূর্ণী-খণ্ডে তাহা হরগৌরীবিষয়ক, দ্বিতীয় খণ্ড বা 
বি্যান্থন্দর অংশে তাহা প্রধানতঃ রাধাকৃঝ বিষয়ক ৷ অবশ্য শ্রীরাধার 
বিরহ ইহার একমাত্র বিষয় নহে। পূর্বে বৈষ্ণব কবিতার সঙ্গে 
মধুন্দনের সম্পর্ক বিষয়ে যে আলোচনা করিয়াছি, তাহা হইতেও 
দেখা গিয়াছে যে, যদিও মধুসুদ্ন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে বিরহ 
বিষয়কেই মুখ্যত অবলম্বন করিয়াছিলেন, তথাপি বৈঞ্চৰ পদাবলীর 
বিরহ তিনি রচনা! করিতে পারেন নাই-__ইহার মধ্যে বিভিন্ন বিষয়ের 
মিশ্রণ হইয়াছে । ভারতচন্্র রচিত “বি্চাহন্দর' অংশে যে সকল ধুয়া 
বা প্রুবপদ রচিত হইয়াছে, তাহা রাধাকৃঞ্ণ বিষয়ক হইলেও, একমাত্র 
বিরহ তাহার উপজীব্য নহে। একটি গীতি এখানে উদ্ধৃত করিলেই 
ইহার মধ্যে মধুসূদনের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র স্থুর ধরা পড়িবে । ভারত- 
চন্দ্রের একটি ধুয়া এই প্রকার ঃ 

ওহে বিনোদ বায় ধীরে ধীরে যাও হে। 

অধবে মধুর হাঁসি বাঁশীটি বাজাও হে। 

নবজলধর তন্ন, শিখিপুচ্ছ শক্রধনূ। 

পীতধড়া বিজনীতে ময়ুরে নাচাও হে 

নয়ন চকোর মোর, দেখিয়া হয়েছে ভোর । 

মুখ-হুধাকর হাসি স্থধায় বাচও হে ॥ 


“অনদা-মঙ্গল' ও 'ব্রজাঙন। কাব্য ৬৩ 


নিত্য তুমি খেল যাহা, নিত্য ভাল নহে তাহা । 
আমি যে খেলিতে কহি, সে খেলা খেলাও হে ॥ 
তুমি যে চাহনি চাঁও, সে চাহনি কোথা পাও । 
ভারত যে মত চাহে সেইমত চাও হে ॥ 
মূল “অন্নদা-মঙ্গল' কিংবা বিদ্যান্থন্দর কাহিনীর সঙ্গে এই রাধাকৃষ্ণ প্রণয়- 
প্রসঙ্গের কিছু মাত্র যোগ নাই, তথাপি অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাঙ্গালীর 
মন হইতে রাধাকৃ্ণ-ভক্তি লুপ্ত হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের দৈবী 
প্রেমের লীলাক্ষেত্রে যে মানব-মানবীর লৌকিক প্রণয়ের প্রতিষ্ঠা 
হইতেছিল, ভারতচন্দ্রের এই পদ তাহারই ভাব অবলম্বন করিয়া রচিত 
হইয়াছে । মধুসূদনের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য এক শতাব্দী উত্তীর্ণ হইয়া সেই 
ভাবেরই প্রবাহ অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইয়া গিয়াছে। মধুস্্দনের 
কাব্যেও ভক্তিভাবের যে কোনও স্পর্শ অনুভব করা যায় না, তাহা 
পৃবেই বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছি । 'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যে'র সঙ্গে ভারত- 
চন্দ্রের রচনার তুলনা করিবার জন্য এখানে আরও কয়েকটি পদ উল্লেখ 
করা! যাইতে পারে । 
১ 
ভাল মালা গাঁথে ভাল মালিয়া বে ॥ 
ব্নমলী মেঘমালী কালিয়া বে ॥ 
মৌহন মালার ছাদে রতি-কম পড়ে ফাদে 
বিরহ-অনলে দেই জালিয়া বে। 
যে দিকে যখন চায়, ফুল বরষিয়া যাঁয়, 
মোহ করে প্রেমমধূ ঢালিয়া রে ॥ 
নাসা তিল ফুল পবে অঙ্গুলি চম্পকে ধরে 
নয়ন-কমল কামে টলিয়া রে। 
দশম কুন্দের দাপে অধর বান্ধুলি চাপে 
ভারত ভুলিল ভাল ভালিয়া রে | 
২ 
নাগরী কেন নাগরে হেলিলে। 
জানিয়। আনিয়৷ মণি টানিয়া ফেলিলে । 


৬৩৪ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


আপনি নাগর রায় সাধিল ধরিয়া পায় 
মঙ্গল কলস, হাঁয়, চরণে ঠেলিলে ॥ , 
পুরুষ পরশমণি যারে ছোবে সেই ধনী 
মণি-ছাঁড়া যেন ফণী তেমনি ঠেকিলে ॥ 
নলিনী করিয়া হেলা ভ্রমবে না দেয় খেলা 
সে করে কুমুদে মেলা কি খেল! খেলিলে । 
মন তারে পরিহার সাধি আনি আরবার 
গুমানে কি করে আর ভারত দেখিলে ॥ 
৬) 
আলো আমার প্রাণ কেমন লো করে। 
কি হৈল আমারে । 
যে করে আমার প্রাণ কহিব কাহারে ॥ 
লৃকায়ে পীরিতি কৈন্ কুল-কলঙ্কিনী হেঙ্ু 
আপনি পরাণ মোর অকুল পাথাবে । 
স্বজন নাগর পেয়ে আগু পাছু নাহি চেয়ে 
আকুল করিনু প্রীতি কি দ্ূষিব তারে ॥ 
লোকে হেল জানাজানি সখীগণে কানাকানি 
আপনা বেচিয়া এত সহিতে কে পাবে । 
ভারত সে ধন্য শ্যাম ভালবাসে যারে ॥ 
৪ 
এত বড় চতুর চোর । 
গোকুলের নন্দ কিশোর ॥ 
নারিচু রাখিতে দেখিতে দেখিতে 
চিত্ত চুরি কৈল মোর ॥ 
সে দেখে সবারে কে দেখে তাহারে 
লম্পট কাল কঠোর ॥ 
ফেরে পাকে পাকে কাছে কাছে থাকে 
চাদের যেমন চকোর । 
নাচিয়া গাইয়। বাশী বাজাইয়া 
ভারত করিল ভোর ॥ 


'অন্নদা-মঙগল' ও 'ব্রজাঙ্গন। কাব): ৬৫ 


৫ 
চল সবে চোর ধরি গিয়া । 
রমণীমগল-কাদ দিয়া ॥ 

তেয়াগিয়া ভয় লাজ সকলে করহ সাজ 
সে বড় লম্পট কপটিয়া। 

জানে নানাঁমত খেলা দিবস দুপুর বেলা 
চুরি করে বাঁশী বাঁজাইয়া ॥ 

সে বটে বসন-চোর৷ তাহারে ধরিব মোরা 
গীত-ধড়া লইব কাড়িয়া । 

সদা ফিরে বাঁকা হয়ে আজি সোজা! করি লয়ে 
ভারত রহিবে পন্ুরিয়া। 

৬ 


কারে কব লো সে দুঃখ আমার । 
সে কেমনে রবে ঘরে এত জালা যার ॥ 


বাধা আছি কুল-ফাদে পরাণ সতত কাদে 
ন! দেখিয়া শ্যাম চাদে দিবসে আধার । 

ঘরে গুরু ছুরাঁশয় সদা কলঙ্কিনী কয় 
পাঁপ ননদ্দিনী-ভয় কত সব আর ॥ 

শ্টাম অখিলের পতি তা'রে বলে উপপতি 
পোড়া লোক পাপমতি না বুঝে বিচার । 

পতি সে পুরুষাঁধম শ্যাম সে পুরষোত্তম 


ভারতের সে নিয়ম কৃষ্ণচন্দ্র সার ॥ 
৭ 
কি শোভা কংসের সভায়। 
আইলা নাগর শ্টাম রায় ॥ 
কংসের গায়ন যারা , যেবীণা বাজায় তার! 
বীণা সে গোবিন্দ-গুণ গায়। 
বীরগণ আছে যত বলে কংস হৌক হত 
হেন জনে বধিবারে চায় ॥ 
গীতি-কবি--€ 


৬৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


বীরগণ মনে ভাবে পাঁপ তাপ আজি যাবে 
লুটিব এ, চরণ-ধুলায়। 
ভারত কহিছে কংস কষ্জের প্রধান অংশ 
শত্রভাবে মিত্র পদ পায় ॥ 


মোর পরাণ-পুতলী রাধা । 
স্থতন্ তন্গব্ আধা ॥ 
দেখিতে বাধায় মন সদা ধায় 
নাহি মানে কোন বাধা । 
বাধা সে আমার আমি সে রাধার 
আবরু যত সব বাধা ॥ 
ব্রাধা সে ধেয়ান বাধা সে গেয়ান 
বাধা সে মনের সাধা ॥ 
ভারত ভূতলে কভু নাহি টলে 
রাধাকঞ্জের বাধা ॥ 


ওহে পরাণ বধু যাই গীত গায়ো না। 


ত্গ মোর হেল যন্ত্র যত শিব তত তন্ত্র 
আলাপে নাচিল মন মাতালে নাচায়ে। না ॥ 

তুমি বল যাই যাই মোর প্রাণ বলে তাই 
বারে বারে করে কয়ে মুরখে শিখায়ো না ॥ 

অপব্প মেঘ তুমি দেখি আলো! হয় ভূমি 
না দেখিলে অন্ধকার আম্কার দেখায়ো না। 
ভারতীর পতি হও ভারতের ভার লও 


না|! ঠেলিও ও ভারতী ভারতে ছাড়ায়ো না ॥ 


১৩ 
কি বলিলি, মালিনী, ফিরে বল বল। 
বসে তন্তু ভগমগ মন উল টল॥ 


'অন্নদা-মঙ্গল' ও 'ব্রজাঙ্গন। কাব্য ৬৭ 


শিহরিল কলেবর তঙ্গ কাপে থর থর 
হিয়া হৈল জর জর আখি ছল ছল। 
তেয়াগিয়া লোক-লাজ কুলের মাথায় বাজ 
ভজিব সে ব্রজরাঁজ লয়ে চল চল। 
রহিতে না পারি ঘরে আকুল পরাণ করে 
চিত্ত না ধৈরয ধরে পিক কল কল। 
দেখিব সে শ্যাম রায় বিকাইব বাঙ্গা পায় 
ভারত ভাবিয়া তায় ভাবে ঢল ঢল ॥ 
এই সর্বশেষ উদ্ধত পদটির সঙ্গে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের একটি 
কবিতার ভাষাগত এঁক্যও লক্ষ্য করিবার যোগ্য । ইহাতে মধুসদন 
লিখিয়াছেন, 
কি কহিলি কহ, সই, শুনি লো আবার__ 
মধ্র বচন। 
সহসা হইনু কালা, জুড়া এ, প্রাণের জালা, 
আর কি এ পোড়৷ প্রাণ পাবে সে রতন ? 
হ্যাদে তোর পায় ধরি, কহ না লো সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পৃনঃ বাঁধিকা রমণ ? 
ভারতচন্দ্র রচিত “অন্নদা-মঙ্গল কাব্যের “বিগ্যান্থন্দরে'র অন্তভূক্ত 
উদ্ধত পদগুলি অনুসরণ করিয়া তাহাদের সঙ্গে মধুসথদনের 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যে'র তুলনা করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে, ভারতচন্দ্রও যেমন 
বৈষ্ণব পদাবলীর ধারা অনুসরণ করিয়া তাহার পদগুলি রচন। করেন 
নাই, মধুমুদনও তাহা! করেন নাই। ভারতচন্দ্রও মঙ্গলকা ব্য.দেহের মধ্যেই 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গীতিকাব্যের প্রাণ সঞ্চারিত করিয়াছিলেন এক 
শতাব্দী পর বাঙ্গালীর চিত্তাকাশে নব সূর্যোদয়ের পরম মুহূর্তে আবির্ভ্্ত 
হইয়াও মধুন্দন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য রচনায় ভারতচন্দ্র দ্বারাই 
প্রভাবিত হইয়াছেন, স্তাহাকে অতিক্রম করিয়া সেদিন মধুস্দন 
হার দৃষ্টি বৈষ্ণব কবিতার দুরতর অতীতে বা কল্পলোকে বিস্তার 
করিতে পারেন নাই। ভারতচন্দ্র তাহার সমগ্র 'অন্নদা-মঙ্গল কাব্যে 
যতগুলি এই শ্রেনীর পদ রচনা করিয়াছেন, মধুস্দন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা 


৬৮ গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


কাব্যে তদপেক্ষা অনেক অল্প সংখ্যক পদ রচন! করিয়াছেন ; ভারত- 
চন্দ্রের রচিত পদ একই স্ত্ুরে বাঁধা হইলেও যেমন রাধাকৃষ্ণ প্রেমের 
বিভিন্ন বিষয়াশ্রয়ী, মধুসুদনের 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র পদগুলি “বিরহ' 
নামাস্কিত হইলেও বিরহের অনুভূতি ইহাদের মধ্যে নিবিড় হইয়া উঠে 
নাই-_বিভিন্ন বিষয়ে তাহা বিক্ষিপ্ত হইয়াছে । ভারতচন্দ্র যেমন 
বৈষ্ণব পদাবলী রচনা করেন নাই, মধুস্দনও তাহা করেন নাই। 
ইহাদের কাহারও মধ্যে বৈষ্ণব কবিতার ভাব, আদর্শ ও ভাষা ব্যবহৃত 
হয় নাই; অথচ ইহাদের দুইজনের ভাব, আদর্শ ও ভাষা অভিন্ন । 
সুতরাং মধুসদন 'ব্রজাঙগনা কাব্য' রচনার-ক্ষেত্রে বৈষ্ণব কবির উত্তরসাধক 
নহেন-__ভারতচন্দ্রের উত্তরসাধক মাত্র । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বাংলার সমাজে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
যে পুনরুজ্জীবন হইয়াছিল, তাহার সঙ্গে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র কোন 
সম্পর্ক ছিল না। রামকৃষ্ণ পরমহংসদেবের সাধনার মধ্যে ইহার উদ্ভব 
এবং গিরিশচন্দ্র, কেশবচন্দ্র প্রমুখ তাহার শিষ্দিগের ধ্যান ও কর্মের 
ভিতর দিয়া তাহা বিকাশ লাভ করিয়াছিল। তথাপি এই কথা 
সত্য, গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক ভক্তিমূলক নাটক রচনায় বনু 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়া 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যের প্রভাব অনুভব করিয়াছেন। 
কিন্তু এই প্রভাব বহিমুখী মাত্র, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্)'র অন্তর্খী কোন 
প্রেরণা উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক চিন্তায় কার্যকরী 
হইতে পারে নাই। অষ্টাদশ শতাব্দীতে ভারতচন্দ্র যে রাগিণীটি 
ধরিয়াছিলেন, উনবিংশ শতাব্দীতে মধুন্দনের মধ্যে আসিয়া! তাহ! নীরব 
হইয়াছে মাত্র। 


€ 
মাধূনিক গীঠিকবিচা 6 'বজাঙ্জন। কাৰ্য' 


পূর্ববর্তী আলোচন! হইতে বুঝিতে পার! গেল যে, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য 
বৈষ্ণব কবিতা নহে; এখন আলোচনা! করিয়! দেখিতে হয়, আধুনিক 
গীতিকবিতার লক্ষণই বা ইহাতে কতদূর প্রকাশ পাইয়াছে। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধ হইতে বাংলা সাহিত্যে যে আধুনিক 
গীতিকবিতা' প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, তাহা পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রেরণা- 
জাত এবং ইহার একটি বিশিষ্ট লক্ষণ এই যে, ইহাতে বিষয়ের সঙ্গে 
কবির ব্যক্তিত্ব একাকার হইয়া যায়-_বিষয় হইতে কবি নিজেকে 
বিচ্ছিন্ন করিয়া রাখিতে পারেন নাই । কবির অন্ভূতির মধ্যে যে 
সর্জনীনত্ব আছে, তাহার গুণেই তাহা কবির নিজের হইয়াও সাধারণের 
হৃদয়ানুভূতির অনুগামী হয়। বিষয়-বস্তর সঙ্গে কবি-চিত্তের সম্পর্ক 
যত নিবিড় হয়, গীতিকবিতার ততই সার্থকতা । ইংরেজ কবি শেলীর 
10 &, 91:19. নামক কবিতাটির শেষ পংক্তিটি ইহার একটি 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন বলিয়া! গণ্য হয় ঃ 
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কবি এখানে নিজের একান্ত সজাগ দৃষ্টি ও অনুভূতি লইয়া চাতক 


৭০ গীতি-কবি শ্রীমধুসদন 


পক্ষীর আকাশ-বিহার লক্ষ্য করিয়াছেন, এখানে পক্ষীর বাস্তব পরিচয় 
অপেক্ষা কবি-হদয়টি বড় হইয়া উঠিয়াছে ; কবি যাহা ভাবিতেছেন, 
আকাশ-বিহারী পক্ষীর মনে সেই আনন্দের বিন্দু মাত্রও হয়ত কিছু নাই। 
এখানে স্থনীল নভোমগুলে বিন্দুবৎ প্রতীয়মান পক্ষীর মনে একটি 
অপাধিব আনন্দের উদয় হইয়াছে এই কথা ভাবিয়া কবি-চিত্ত যে 
উল্লসিত হইয়া উঠিয়াছে, তাহাই কল্পনায় কবি পক্ষী-চিত্তের দিকে 
প্রসারিত করিয়া দিয়াছেন। এখানে চাতক পক্ষী, তাহার সঙ্গীত, 
তাহার উদার আনন্দ-_ইহাদের পরিকল্পনার ভিত্তিস্থান কবির চিত্বভূমি, 
সেইজন্য বস্তু অপেক্ষা তাহাই বড় হইয়। উঠিয়াছে। ইহাই উৎকৃষ্ট 
গীতিকবিতার লক্ষণ । 

এই লক্ষণ যে ব্রজাঙ্গনা কাব্যে প্রকাশ পায় নাই, তাহা অতি 
সহজেই বুঝিতে পার! যায়; ইহার বিষয়ের সঙ্গে কবি-চিত্তের এই : 
স্থনিবিড় যোগ দেখা যায় না। যথার্থ বৈষ্ুব কবিতা না হইলেও 
ইহার বিষয়বস্তু বৈষ্ণব-প্রসঙ্গ-ভিত্তিক--কবির স্বাধীন রসামুভূতি 
অভিব্যক্তির ইহাতে অবকাশ নাই ৷ ইহা শ্রীরাধার বিরহ, কবির মনে 
যদি কোন কথা এখানে প্রকাশ পাইয়া থাকে, তাহ! হইলেও তাহা 
শ্রীরাধার মাধ্যমেই প্রকাশ পাইয়াছে, সর্বসংস্কারমুক্ত স্বকীয় কবি-চিত্তের 
স্বাধীন অভিব্যক্তির ইহাতে অন্তরায় স্যষ্টি হইয়াছে । শ্্রীরাধার উল্লেখ 
থাকিলেই যে তাহা গীতিকবিতার রম হইতে বঞ্চিত হইবে, তাহা নহে-_ 
শ্রীরাধার পরিকল্পনা যদি একটি গোষ্ঠী বা সম্প্রদায়ের বিশেষ কোন ধর্ম 
বোধ হইতে উৎসারিত হয়, তাহা গীতিকবিতার বিষয়ীভূত না 
হইলেও, ইহা যদি বিশ্বমানবের সার্বভৌম প্রেমানুভূতির প্রতিনিধি হয়, 
তবে তাহা অবলম্বন করিয়াও আধুনিক গীতিকবিতার স্থানটি হইতে 
পারে। 'ত্রজাঙ্গনা কাব্যে প্রকৃত কি হইয়াছে, তাহা এখন বিচার 
করিয়া দেখিতে হয় । 

'বরজ্াঙ্গনা কাব্য' শ্রীরাধার বিরহ সম্পফিত কতকগুলি বিচ্ছিন্ন 
গীতিকবিতার সমষ্টি--কবিতাগুলির মধ্যে কেবলমাত্র কতকটা ভাব- 
গত এঁক্য ব্যতীত বিষয়গত এক্য নাই। কৰি বিভিন্ন কবিতায় 
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বিভিন্ন নামকরণ করিয়াছেন, যেমন “বংশীধবনি" “জলধর', “যমুনাতটে”, 
'ময়ুরী', “পৃথিবী”, “প্রতিধ্বনি”, “উষা”, “কুম্থুম', মলয়-মারুত', 'বংশী- 
ধ্বনি", 'গোধুলি", 'গোবর্ধন গিরি", “সারিকা”, 'কৃষ্চুড়া', “নিকুঞ্জবনে", 
“সখী” ও “বসন্তে | ইহারা পর পর রচিত হইয়া সেইভাবেই প্রকাশিত 
হইলেও ইহাদের মধ্যে বিষয়ের দিক দরিয়া কোন যোগস্থত্র নাই-_ 
ইহাদিগকে প্রত্যেকটিই এক একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতা ; যেভাবে ইচ্ছ। 
ইহাদেরে পর পর সাজাইয়া লওয়া যাইতে পারে-__ তাহাতে 'ব্রজাঙগনা 
কাব্যে'র মূল ভাবের কোন ব্যতিক্রম হইবে না। এমন কি, দেখা! 
যাইবে, ইহাতে “বংশীধবনি' বিষয়টি লইয়াই দুইটি কবিতা রচিত 
হইয়াছে । তারপরও এই ছুইটি কবিতায় ভাবগত কোনও এঁক্যও নাই । 
প্রথমটিতে বংশীধ্বনি শুনিয়! শ্রীরাধিকার শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হইবার 
আনন্দ-অভিলাষ ও দ্বিতীয়টিতে কৃষ্ণবিরহিত বৃন্দাবনে অন্য এক ব্যক্তির 
“বংশীধ্বনি' শুনিয়! শ্রীরাধিকার কৃষ্ণপ্রেম স্মরণ করিয়া ব্যাকুলতার 
কথা আছে। শেষোক্ত কবিতাটি মূল বৈষ্ণবভাবের বিরোধী-__কারণ, 
প্রীকৃষ্ণের বাঁশীতেই শ্রীরাধার আকর্ষণ, অন্য কাহারও বাঁশীতে নহে । 
কবিতা ছুইটি পরস্পর স্বাধীন-_ইহাদের বিষয় ও ভাব অভিন্ন নহে । 
অতএব 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে আগ্ভোপান্ত একটি মাত্র ভাবের প্রবাহ 
অখণ্ডভাবে অগ্রসর হইয়। যায় নাই, কোন কোন ক্ষেত্রে একই বিষয়- 
বস্তু অবলম্বন করিয়াও বিভিন্ন ভাব প্রকাশিত হইয়াছে, এই বহিমুথধী 
বিষয়গুলিতে 'ব্রজাঙ্গন। কাব্য গীতিকবিতার লক্ষণ হইতে মুক্ত 
নহে। 

এমন কি, যদিও মধুস্থদন তাহার কাব্যের নাম 'ব্রজাঙ্গনা' এবং 
বিষয়-বন্তরকে 'বিরহ' বলিয়াই উল্লেখ করিয়াছেন, তথাপি স্ুক্সভাবে 
বিচার করিয়৷ দেখিলে ইহার 'ব্রজাঙ্গনা'ত্ব যেরূপ প্রকট হইয়া উঠিতে 
পারে নাই, তেমনই শ্্রীরাধারই হউক কিংব! সাধারণ মানবী নায়িকারই 
হউক, বিরহ ভাবও সবত্র সমান স্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে নাই । এমন 
কি, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র প্রথম কবিতাটিও “বিরহ'-বিষয়ক নহে | ইহাতে 
আছে, 
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নাচিছে কাম্ব মূলে বাজায়ে মুরলীরে 
রাধিকা-রমণ ! 
চল, সখি, ত্বরা করি, দেখি গে প্রাণের হবি, 
গোকুল-রতন ! 
ইহা যে বিরহিণী রাধিকার স্বপ্র মাত্র নহে, বরং তাহার পরিবর্তে 
রসোল্লাসবতী রাধিকার আসন্ন প্রিয়মিলনের আনন্দানুভূতি, তাহা 
কবিতাটির এই শেষাংশ হইতেও বুঝিতে পারা যাইবে ঃ 


মধু কহে, ব্রজাঙ্গনে ! "মরি ও রাঙা চরণে, 
যাও যথা ভাবে তোম! শ্রীমধুস্থদন | 
যৌবন মধুর কাল আশ বিনাশিবে কাল, 


কালে পিও প্রেমমধূ করিয়া! যতন। 

ইহাতে বিরহের বেদনা নাই--মিলনের আশ্বাসই আছে। এই 
ভাবে 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যের সর্বত্রই বিরহ-বিষয়ের ভাবগত রসনিবিড়তাও 
যে রক্ষা পাইয়াছে, এমন কথা বলিবার উপায় নাই। স্ততরাং 
গীতি-কবিতার যে প্রধান গুণ, ভাব-ও বস্তুগত খণ্ডততা, তাহা 'ব্রজাঙনা 
কাব্যে আছে। 

রাধা এবং কৃষ্ণের কথা আছে বলিয়াই 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য আধুনিক 
গীতিকবিতার লক্ষণাক্রান্ত হইবে না, এমন মনে করিবার কোন কারণ 
নাই । এখানে রাধা যেমন বৈষ্ণব সংস্কার অনুসরণ করিয়৷ আসেন 
নাই, কৃ্ণও এখানে একেবারেই উপস্থিত নাই । 

আধুনিক গীতিকবিতা কবির একান্ত আত্মভাবপরায়ণ (৪011600156) 
রচনা। এই বিষয়ে মধ্যযুগের গীতিকবিতার সঙ্গে ইহার পার্থক্য 
আছে। পৃথিবীর সকল দেশেই মধ্যযুগের গীতিকবিতা গোষ্ঠী-চেতনার 
ফল ছিল। বাংলার বৈষ্ণব কবিতাও তাহাই । একটি বিশিষ্ট ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের আধ্যাত্মিক চেতনা হইতে জন্ম লাভ করিয়াও কেবলমাত্র 
ভাবরসের একটি সার্বজনীন আবেদনের গুণে ইহা কবিতার গৌরব 
লাভ করিয়াছিল। কিন্তু আধুনিক গীতিকবিতার মর্মমূলে গোষ্ঠী-চেতনার 
কোন প্রেরণা নাই-_ইহা কবির একান্ত ব্যক্তি-অনুভূতির 'ফল। 
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“জানা কাব্যেও বিষয় এবং ভাব যেভাবে বিস্তাস করা হইয়াছে, 
তাহার ভিতর দিয়া মধ্যযুগন্থলভ গোষ্ঠী-চেতনার প্রতি আম্ুগত্য 
প্রকাশ পায় নাই। ইহার নায়িকা-চরিত্রের মধ্যে ব্রজবধূর ভাগবত- 
কথিত আচার আচরণের পরিচয় প্রকাশ পায় নাই, ইহার বিষয়: 
বিশ্যাসের মধ্যে বৈষ্ণব পদাবলী রচনার স্থনি্দিষ্ট ধারা অনুসরণ করিবার 
কোন প্রয়াস দেখা যায় না, ইহার অনুভূতির মূলে বৈষ্ণব কবিতার 
ভক্তি-বোধের একান্ত অভাব ; কোনও নিয়ম ও নীতি-নির্দেশ মাথায় 
পাতিয়া লইয়া কবি ইহা৷ রচনা করেন নাই। প্রাীন বিষয় (0189810) 
অবলম্বন করিয়া মহাকাব্য রচনার যে প্রেরণা মধুসথদনের মধ্যে তখন 
দেখা দিয়াছিল, তাহারই পটভূমিকায় তিনি 'ব্রজাঙ্গন। কাব্য' রচনা 
করিয়া তাহার অন্তরের গীতিভাবকে সেদিন মুক্তি দিয়াছিলেন, সেই 
প্রসঙ্গেই রাধার নাম এবং বৃন্দাবনের চিত্র ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । 

মধুস্দনের মধ্যে আধুনিক গীতিকবিতা রচনার প্রেরণা প্রথম 
হইতে সক্রিয় থাকিলেও গীতিকবিতার বিষয় সম্পর্কে তাহার সংস্কার- 
মুক্তি তাহার “চতুর্দশিপদী কবিতাবলী' রচনার পূর্বে দেখিতে পাওয়া 
যায় না। ক্লাসিক আদর্শে তাহার মানস পরিমগ্ডল গঠিত হইয়াছিল, 
এই বিষয়ে তাহার রক্ষণশীলতার পরিচয় তাহার ইউরোপ প্রবাসের 
পূর্বে রচিত সকল সাহিত্যের মধ্যেই পাওয়া! যায়। সেই সূত্রেই তাহার 
'্রজাঙ্গনা! কাব্যের বহিরঙ্গে বৃন্দাবনের চিত্র ও রাধাকৃষ্ণের উল্লেখ 
আসিয়াছে, নতুবা ইহার অন্তথী প্রাণধারায় আধুনিক গীতিকবিতার 
রসই সঞ্চারিত হইয়াছে । 

ইংরেজ কবি কাঁট্স্‌ আধুনিক রোমান্টিক গীতিকবিতার চেতন! 
দ্বারা প্রাচীন গ্রীসের স্বপ্নরূপকে যেমন জীবন্ত করিয়া! তুলিয়াছিলেন, 
মধুস্থদনের 'ব্রজানা কাব্যে'র মধ্যে অনুরূপ প্রয়াস কতদূর সার্থক 
হইয়াছে? এই বিষয়ের আলোচনা করিলে দেখা যায়, ইংরেজ কবি 
কীট্‌সের স্তৃতীত্র আত্মসচেতনতা, কিংবা মন্ময়তা মধুসূদনের ছিল না; 
যদ্দিও গীতিকবিত। রচনার প্রেরণাই তাহার প্রতিভার মৌলিক প্রেরণা, 
তথাপি এ কথাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, তাহার কবি- 
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মানসের পটভূমিকাটি ক্লাসিকধ্মী ছিল-_এই বিষয়ে তিনি যতখানি 
হোমার, দান্তে, ওভিদ, মিল্টনের সমধর্মী, ইংরেজ রোমান্টিক কবিদিগের 
ততখানি সমধর্মী ছিলেন না। ইংরেজ কবি কীট্সের কবিতায় কবি- 
চিত্তই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে, বস্তু অপেক্ষা বক্তব্যটি বড় হইয়াছে। 
মধুন্থদনের রোমান্টিক চেতন! সেই স্তরের ছিল না, তিনি বস্তুকে অতিক্রম 
করিয়া গিয়৷ ব্যক্তিত্কেই সুস্পষ্ট করিয়া তুলিতে পারেন নাই--তবে 
ইউরোপ প্রবাসকালীন রচিত তাহার 'চতুর্টশপদী কবিতাবলী" রচনার 
মধ্যে তাহার এই ক্রটি হইতে তিনি অনেকখানি পরিত্রাণ লাভ 
করিয়াছিলেন । তথাপি এই কথা অস্বীকার করা যায় কি, যে প্রীরাধার 
বেদনার মধ্য দিয়া কবিরই নিজ জীবনের আত্মবিলাপের স্থুর ধ্বনিত 
হইয়াছে? 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের যে কোন একটি কবিতাই যদি বিশ্লেষণ 
করা যায়, তাহা! হইলেও তাহার মধ্যে কবির নিজ জীবনের বেদনা ও 
বৈরাগ্যের অনুভূতি যে খুব গোপন হইয়া আছে, তাহাও বোধ হইবে 
না। “যমুনা-তটে' কবিতায় শ্রীরাধার মুখ দিয়! যে তিনি বলিয়াছেন, 

এসো, সখি, তুমি আমি বসি এ বিরলে । 

দু'জনের মনোজালা ভুড়াই দু'জনে ) 

তব কুলে, কল্লোলিনি, ভ্রমি আমি একাকিনী 
অনাঁথা অতিথি আমি তোমার সদনে_- 
তিতিছে বসন মোর নয়নের জলে। 
ইহাই কি তাহার “'আত্মবিলাপে'র স্ত্রর নহে? তবে “আত্মবিলাপে"র 
মধ্যে ষে কবির আত্মান্ুভূতির তীব্রতা আছে, শ্রীরাধার মাধ্যমে প্রকাশ 
পাইবার জন্ত ইহা হইতে সেই তীব্রতা অনেকটা হ্রাস পাইয়াছে। 
'আত্মবিলাপে" প্রত্যক্ষতার (09000993 ) যে একটি বিশেষ আবেদন 
সৃষ্টি হইয়াছে, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে তাহা নাই; তবে এখানে রাধার 
বিলাপই যে কবির “আত্মবিলাপ' তাহা বুঝিতে বেগ পাইতে হয় না। 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র নিম্নোন্ধত পদগুলির সঙ্গে তাহার রচিত “আত্ম 

বিলাপে'র ভাষা ও চিত্রগত এঁক্য লক্ষ্য করিবার যোগ্য । 'ব্রজাঙ্গন 
কাব্যে তিনি লিখিয়াছেন, 


আধুনিক গীতিকবিতা ও 'ব্রজাঙগন! কাব্য ৭৫ 


মধু কহে, হে কামিনী, আশ! মহা মায়াবিনী ! 
মরীচিকা কার তৃষা কবে তোষে, সতি ? 


'আত্মবিলাপে' তিনি লিখিয়াছেন-_ 


আশার ছলনে ভুলি” কি ফল লভিম্থ হাঁয়, 
তাই ভাবি মনে । 


০ নং সঃ সং 


মরীচিক| মরুদেশে, নাশে প্রাণ তৃষা ক্েশে। 
এ তিনের ছল সম ছল বে এ কু-আশার। 
মধুন্দন রচিত “আত্মবিলাপে'র নিষ্নোদ্ধৃত পগ্ভাংশের মধ্যে যেন 
ত্রজাঙ্গনা কাব্যে'র শ্রীরাধার সমগ্র বেদনাটি স্তস্তিত হইয়া আছে £ 


প্রেমের নিগড় গড়ি” পরিলি চরণে সাধে । 
কি ফল লভিলি? 

জলস্ত পাবকশিখা-লোভে তুই কাল-ফাদে 
উড়িয়া পড়িলি? 

পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায়, ধাইলি, অবোধ, হায়, 

ন] দেখিলি, না শুনিলি, এবে রে পরাণ কাঁদে । 


ঈশ্বর গুণুই সর্বপ্রথম প্রত্যক্ষ জীবনের খণ্ড খ্ড বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া 
যে আধুনিকধর্মী গীতিকবিতা রচনার সুত্রপাত করেন, সে কথ পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি । কিন্তু ঈশ্বর গুপ্ত হইতে মধুসুদন এই বিষয়ে সম্পুর্ণ 
স্বতন্ত্র। তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' নিসর্গভিত্তিক বিভিন্ন বিষয় লইয়াই 
রচিত, কিন্তু তাহা সত্তেও তাহার নিসর্গ-চেতনার ভিতর দিয়া তাহার 
কবি-চিত্ত যে ভাবে স্পন্দিত হইয়াছে, ঈশ্বর গুপ্তে তাহার লেশমাত্রও 
হয় নাই; সেইজন্য ঈশ্বর গুগতকে আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার 
বহিরঙ্গের শ্রষ্টাী বলা গেলেও মধুমুদন তাহার প্রাণদাতা-_'ব্র্গাঙ্গনা 
কাব্যে' তাহার সেই প্রয়াস একট বৃহত্তর পরিচয়ের ভিতর দিয়। সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে । 


৬ 
নজান্ননা কাব্যে জীরাধা-চরিত্র 


শ্রীরাধিকার দিব্যোন্সাদনার রূপটি নিজের ধ্যান-দৃষ্টির সম্মুখে স্থির 
করিয়া মধুনুদন তাহার 'ব্রজাঙনা কাব্যে" শ্রীরাধার চরিত্র চিত্রিত করিতে 
চাহিয়াছিলেন; কারণ, তিনি সংস্কৃত কাব্য *পদাক্বদূত' হইতে যে 
শ্লোকটির এই অংশ উদ্ধৃত করিয়া তাহার কাব্য রচনার সূত্রপাত 
করিয়াছিলেন, তাহা শ্রীরাধিকার দিব্যোম্মাদিনীর রূপ বর্ণনা £ 
গোপীভর্তুবিরহবিধূরা কাঁচিদিন্দীবরাক্ষী 
উন্মন্তেব ব্খলিতকবরী নিঃশ্বসন্তী বিশালমৃ। 
অৈবান্তে মুররিপৃরিতি ভ্রাস্তিদ্ূতী সহায় 
ত্যক্ত। গেহং ঝটিতি যযনা মঞ্ুকুঞ্জং জগাম। 
কিন্তু বৈষ্ণব কবিতায় পূর্বরাগ হইতে আর্ত করিয়া আক্ষেপান্থুরাগের 
ভিতর দিয়া শ্রীরাধা-চরিত্রে দিব্যোন্নাদনার যে ভাবমহিমা বিকাশ 
লাভ করে, 'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যের রাধা চরিত্রে তাহার অবকাশ নাই। 
কারণ, 'ব্রজাঙ্গনা'র রাধা-বিরহ পূর্বাপর সম্পর্কবিহীন এক বিচ্ছিন্ন 
ও অসম্পুর্ণ অনুভূতি মাত্র; বৈষ্ণব কবিতায় পূর্বরাগ হইতে আরম্ত 
করিয়া রাধা-চিত্তে যে ম্ুগভীর কুষ্তপ্রেমের সঞ্চার করা সম্ভব 
হইয়াছে, পূর্বপরিচয়বিহীন 'ব্রজাঙ্গনা'র রাধা চরিত্রে তাহা সম্ভব 
হয় নাই। শ্ততরাং 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে'র রাধা-বিরহে উন্মাদন! থাকিলেও 
তাহার মধ্যে 'দিব্য'ত্ব কিছুই নাই। সুতরাং ইহার রাধা-চরিত্র, 
মধুস্ুদনেরই ব্যক্তিচেতনার এক স্বয়ংসম্পূর্ণ স্থ্টি; দিব্যোন্মাদিনী 
শ্রীরাধিকার স্বপ্নরূপ মধুস্ুদনের ধ্যান-ৃষ্টির সম্মুখে ফুটিয়া! উঠিলেও, তাহা 
তাহার স্থগ্টিতে রূপায়িত হইয়া উঠিতে পারে নাই। অতএব এই 
ক্ষেত্রে 'পদাহ্বদূত' হইতে উক্ত শ্লোকের অংশ উদ্ধৃতির কোন সার্থকতা 
নাই । 
বৈষুব পদাবলীর শ্রীরাধিকা পূর্বরাগেই হউক, আক্ষেপামুরাগেই 
হউক, কিংবা বিরহেই হউক কৃষ্ণধ্যানে নিজের অন্তর ও বাহিরকে 


ধ্রজাঙ্গন। কাব্যে' শ্রীরাধা-চরিত্র ৭ণ. 


একাকার করিয়া লইয়াছিলেন, বহিথিশ্বের বন্ত্রম ঘুচিয়া গিয়াছিল-_ 
কালোরূপের মধ্যে কৃষ্ণরূপ ছাড়া আর কিছুই দেখিতেন না! ঃ 
এক দিঠি করি ময়ূর ময়ুবী 
ক করে নিরবীথনে। 
ময়ূরের নীলকণ্টে তিনি নবঘনশ্ঠাম মৃত্তি নিরীক্ষণ করিয়াছেন, 
কালার ভ্রমে হাম জলদে না হেরি গো 
তেজিয়াছি কাঁজরের সাধ । 
তাহার নিকট মেঘ কেবল মেঘ নহে, চোখের কাজল কেবল কালো 
কাজল মাত্রই নহে-_ইহার! কৃষ্ণরূপের ইঙ্গিত দেয়। কিন্তু 'ব্রজাঙন। 
কাব্যের শ্রীরাধিকার নিকট 'জলধর' মেঘই, তাহা অতিক্রম করিয়া! 
আর কিছু নহে ঃ 
চেয়ে দেখ, প্রিয় সখি, কি শোভা গগনে! 
সথগন্ধ-বহ-বাহন, সৌদ্ামিনী সহ ঘন, 
ভ্রমিতেছে মন্দগতি প্রেমীনন্দ-মনে ! 
ইন্দ্রচাপ রূপ ধরি, মেঘরাজ ধ্বজোঁপরি, 
শোভিতেছে কামকেতৃ-_খচিত রৃতনে ! 
তিনি বর্ষার মেঘাড়ম্বরের মধ্যে “মদন উৎসবে'র পরিচয় পাইয়। 
থাকেন 2 
মদন উত্সবে এবে, মাতি ঘনপতি সেবে 
রতিপতি সহ রতি ভুবনমোহন। 
কেহ কেহ ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র শ্রীরাধিকাকে বিগ্ভাপতির শ্রীরাধিকার 
সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন, কিন্তু পূর্বের আলোচনা! হইতে যেমন দেখা 
গিয়াছে যে, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য যেমন বৈষ্ণব কবিতা নহে, তেমনই ইহার 
রাধা-চরিত্রও বিদ্তাপতি কিংব! বৈষ্ণব পদাবলীর শ্রীরাধিকা নহে। ভা্দের 
ভরা বর্ষায় বিষ্তাপতির বিরহিণী রাধিক। বহির্জগতের মেঘ গর্জনের 
মধ্যে নিজের অন্তরের রিক্ততায় যে সুগভীর বেদনা-বোধ করিয়াছেন, 
ধব্রজাঙগন! কাব্যে'র শ্রীরাধিকার মধ্যে তাহ! দেখা যায় না। বিগ্ভাপতির: 


৭৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


এই ছুইটি পদে যে ভাব-নিবিড়তা প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা 'ব্রজাজনা 
'কাব্যে'র স্তুবিস্তৃত রচনা “জলধর' কবিতাটির মধ্যে নাই ঃ 


সথি রে, হামারি ছুখের নাহি ওর, 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শুন্য মন্দির মোর রে। 


বৈষ্ব কবিতায় বর্ষায় যে মেঘোদয় হয়, তাহা বাহিরের আকাশে 
হুয় না, বরং শ্্রীরাধার মনের আকাশেই ইহার উদয় হয়; কিন্ত 
ব্রজাঙ্গনা কাব্যে বাহিরের আকাশে যে মেঘ সঞ্চার হয়, তাহা চিৎ 
প্রীরাধিকার মনের উপর ছায়। বিস্তার করিতে পারে। 

ব্রঙ্জানা কাব্যের শ্ত্রীরাধিক। দিব্যপ্রেমোন্মাদিনী নহেন--বরং তিনি 
“মদন-রাজা'র অধীনা। তিনি বলিয়াছেন যে, “মদন রাজার বিধি" 
লঙ্ঘন করিতে ন। পারিয়া যে যাহাকে ভালবাসে, সে তাহার কাছে 


যায় £ 


যে যাহারে ভালবাসে সে যাইবে তার পাশে, 
মদন-বাজার বিধি লজ্ঘিব কেমনে ? 
যদ্দি অবহেলা! করি রুষিবে সম্ধর-অরি, 


কে সংবরে ন্মর-শরে এ তিন ভুবনে? 


পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, তিনি বর্ষার মেঘোদয়ের মধ্যে “মদন- 
উৎসবে'র রূপ দেখিতে পাইয়াছেন ঃ 
মদন উৎসবে এবে, মাতি ঘনপতি সেবে, 
রৃতিপতি সহ রতি ভুবন-মোহন ! 
চপলা চঞ্চল হয়ে হাসি প্রাণনাথে লয়ে, 
তুষিছে তাহায় দিয়ে ঘন-আলিঙ্গন ! 


শ্রীরাধিকা নিজেকে রতি এবং শ্রীকৃষ্ণকে রতিপতি মদনরূপে 


কল্পনা করিতেছেন, ূ 
আর কি প।ইব তারে, সদা প্রাণ চাহে যাবে 
পঙিহারা বৃতি কি লো,্াবে রৃতি-পতি? 


'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে' শ্রীরাধা-চরিত্র ৭৯ 


একদিন যখন শ্রীকৃষ্ণ বৃন্দাবনে ছিলেন, তখন “নিকুঞ্জবনে' কোকিল 
যে গান গাহিত, তাহা শ্রীরাধার মনে আজ 'মদন-কীর্তন' বলিয়া 
মনে হইল £ 


পঞ্চস্বরে কত যে গাইত পিকবর 
মন-কীর্তন,-- 


তিনি বার বার নিজেকে 'রাধিকা-রমণ' এবং “কাম-বধূ'র সঙ্গে 
'অভিন্নরূপে কল্পনা করিয়াছেন, 


কহ, সখে, জান যর্দি কোথা গুণমণি-__ 
রাধিকা-রমণ ? 
কাম-বধূ যথা মধু, তুমি হে শ্তামের বধৃ-- 
একাকী আজি গো তুমি কিসের কারণ,__ 
হে বসস্ত কোথা আজি তোমার মদন? 


শ্রীকষ্ণকে তিনি তাহার যৌবন উপহার দিতে চাহেন ঃ 
সথিরে, এ যৌবন-ধন, দিব উপহার রমণে। 

এই সকল উদ্ধৃতির মধ্য হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, বৈষ্ণব 
কবিতার দিব্যোন্নাদনার ভাব 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের রাধা-চরিত্রের ভিতর 
দিয়া ত প্রকাশ পায়ই নাই, বরং তাহার পরিবর্তে এক অতি স্থুল রস- 
রুচিসম্পন্ন। প্রোষিতভর্তৃকা নারীর পরিচয়ই তাহার ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার কারণ, মধুন্দন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' রচনায় 
বৈষুব পদাবলীকে অনুসরণ না করিয়া ভারতচন্দ্র রায়ের *বিদ্যান্ুন্দর'কে 
অনুসরণ করিয়াছেন। সেইজন্য তাহার রাধিকা বৈষ্ণব কবিতার রাধা 
না হইয়া “বিষ্যান্ুন্দর কাব্যে'র নায়িকা বিদ্যা-চরিত্রের অনেকটা অনুরূপ 
হইয়া টাড়াইয়াছে। কথাটি একটু কঠিন হইলেও সত্য । 


ণু 
্ান্্ন। কাব্যে'র দুরগ্রগারী প্রভাব 


মধুবুদন দত্ত রচিত কেবল মাত্র 'মেঘনাদবধ কাব্যে'রই ছন্দ, ভাব 
ও ভাষা যে তাহার পরবতাঁ বাংলা মহাকাব্য রচনায় ব্যাপক প্রভাব 
স্থাপন করিয়াছিল, তাহাই নহে,-_পরবর্তাঁ গীতিকবিতা৷ রচনার ধারায় 
তাহার 'ব্রজাঙ্গন। কাব্য'ও যে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহাও ইহার 
প্রায় সমকক্ষই বলা যাইতে পারে। মধুন্দন দত্তের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য 
রচিত হইবার পর ঈশ্বর গুপ্ত প্রবতিত আধুনিক গীতিকবিত। রচনার 
ধারাটি সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া যায়, তখন হইতে গীতিকবিতা রচনা বিষয়ে 
ঈশ্বর গুপ্তের পরিবর্তে মধুনুদনই আদর্শ বলিয়া গৃহীত হন। তবে 
অনতিকাল ব্যবধানেই বাংলা গ্লীতিকবিতায় একটি নৃতন সুরের যোজন! 
হইল, তাহা বিহারীলাল চক্রবর্তা কর্তৃক প্রবতিত এবং রবীন্দ্রনাথ 
কর্তৃক পরিপুষ্ট। কিন্তু তাহা সত্বেও বিহারীলালের মধ্যে এই বিষয়ে 
যে মৌলিকতাই থাকুক না কেন, বিহারীলালের সঙ্গে সঙ্গে মধুস্থ্দনের 
দ্বারাও যে রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রথম জীবনে কতকটা প্রভাবিত না 
হইয়াছিলেন, এমন কথা বলিতে পারা যায় না। অবশ্ঠ স্বকীয় 
প্রতিভার মৌলিক শক্তি ছার! রবীন্দ্রনাথ কেবল মাত্র মধুস্থ্দনের 
কেন, বিহারীলালেরও প্রভাব কাটাইয়া উঠিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার 
প্রথম জীবনে তিনি একদ্দিক দিয়া যেমন বিহারীলাল আর একদিক 
দিয়া তেমনই মধুন্ুদনের প্রভাবেরও বশবতাঁ হইয়াছিলেন। দৃষ্টাস্ত 
সহযোগে মে কথা পরে আরও বিস্তৃত আলোচনা করা যাইবে।' 

বিহারীলাল-রবীন্দ্রনাথের ধারা বাদ দিলে মধুস্দনের পরবতী 
উল্লেখযোগ্য গীতিকবিতা রচয়িতা হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়। তিনি 
বৃত্রসংহার' মহাকাব্যের কবি বলিয়া অধিকতর পরিচিত হইলেও, এই 
কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, তাহার মধ্যে যে একটি গীতি- 
কবির প্রাণ ছিল; তাহা তিনি তাহার-মহাকাব্য রচনার মূলে বিসর্জন 
দিতে পারেন নাই ; বরং এই পরিচয়টিই তাহার সহজ। স্বাভাবিক এবং 


'ব্রজাঙগন। কাব্যে'র দু্প্রসারী প্রভাব ৮১ 


তাহার নিজন্ব প্রতিভার একান্ত অনুগামী ছিল, তাহার তুলনায় তাহার 
মহাকাক্য রচনার প্রতিভা নিতান্ত গৌণ ছিল। তিনি তাহার গীতি- 
কবিতা রচনার ধারায় মধুনুদনের 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য' দ্বারা যে প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। কেবল মহাকাব্য 
রচনাতেই মধুলুদরন হেমচন্দ্রের আদর্শ ছিলেন না, গীতিকবিতা রচনাতেও 
তিনি ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব স্বীকার করিবার পরিবর্তে মধুস্দনের 
প্রভাবকেই স্থাঙ্গীকৃত করিয়া লইয়াছিলেন। দৃষ্টান্ত দিলে বিষয়টি 
স্পষ্ট হইতে পারে । ূ 

মধুস্দন রচিত 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র অন্তর্গত একটি গীতিকবিতার নাম 
“যমুনা-তটে? ; তাহাতে মধুস্থদন লিখিয়াছেন, 


মৃহু কলরবে তুমি, ওহে শৈবলিনি, 

কি কহিছ, ভাল করে কহ না আমারে ! 
সগর-বিরহে যাদি, প্রাণ তব কাদে, নদি, 

তোমার মনের কথা কহ রাধিকারে__ 

তুমি কি জান না, ধনি, সেও বিরহিণী? 


তপন-তনয়৷ তুমি ; তেই কাদস্বিনী 
পালে তোমা শৈলনাথ কাঞ্চন-ভবনে 3 
জন্ম তব রাঁজকুলে - সৌরভ জনমে ফুলে, 
রাধিকারে লজ্জা! তুমি কর কি কারণে? 
তুমি কি জান না সেও রাজার নন্দিনী? 


এসো, সখি, তুমি আমি বসি এ বিরলে । 
দু'জনের মনোজালা ভূড়াই ছু'জনে, 

তৰ কুলে, কল্লোপিনি, ভ্রমি আমি একাকিনী, 
অনাথা অতিথি আমি তোমার সদনে-_ 
তিথিছে বসন মোর নয়নের জলে ! 


বসো আপি, শশিমুখি! আমার আঁচলে, 
কমল-আসনে যথা কমল-বাসিনী ! 
ধরিয়া তোমার গলা, কার্দি লো আমি অবলা, 
গীতি-কবি--৬ 


৮২ 


গীতি-কবি শ্রীমধুনুদন 


ক্ষণেক ভুলি এ' জালা, ওহে প্রবাহিণি 3 
এস গো বসি দু'জনে এ" বিজন স্বগে। 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “যমুনা-তটে' কবিতার ছুইটি মাত্র 
পংক্তি উদ্ধৃত করিলেই বৃঝিতে পারা যাইবে যে, ইহার অন্তর ও 
বহিমু্খী পরিচয়ে মধুসদন রচিত উপরি উদ্ধৃত “যমুনা-তটে' কবিতার 
প্রভাব কত স্পষ্ট। হেমচন্দ্র তাহার '“যমুনা-তটে" 


লিখিয়াছেন, 


আহা! কি স্থন্দর নিশি, চন্্রমা উদয়, 

কৌমুদীরাশিতে যেন ধৌত ধরাতল ! 
সমীরণ মৃছু মৃছু ফুলমধূ বয়, 

কল কল করে ধীরে তরঙ্গিণী জল । 
কু্ুম-পল্লব-লত! নিশার তুষারে 

শীতল করিয়া প্রাণ শরীর জুড়ায়, 
জোনাকির পাতি শোভে তরুশাখা 'পরে, 

নিরিবিলি বি বি ডাকে জগখ ঘুমায় ১ 
হেন নিশি একা আসি, যমুনার তটে বি 

হেবি শশী ছুলে ছুলে জলে ভাপি যায়৷ 
কে আছে এ ভূমণ্ডলে যখন পরাণ 

জীবন-পিঞ্তরে কাদে যমের তাঁড়নে, 
যখন পাগল মন ত্যজে এ শ্মশান 

ধায় শৃন্ধে দিবানিশি প্রাণ অন্বেষণে, 
তখন বিজন বন, শাস্ত বিভাবরী, 

শান্ত নিশানাথ জ্যোতি বিমল আকাশে 
প্রশস্ত নদীর তট পর্বত-উপরি, 

কার না তাপিত প্রাণ জড়ায় বাতাসে । 


কি সুখ যে হেন কালে গৃহ ছাড়ি বনে গেলে, 


সেই জানে প্রাণ যার পুড়েছে হুতাশে। 


কবিতায় 


'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র দুরপ্রসারী প্রভাৰ ৮৩ 


মধুনুদন রচিত “যমুনা-তটে' কবিতায় শ্রীরাধিকার নামটুকু অবলম্বন 
করিয়া বাংল! কাব্যে রোমান্টিক চেতনা জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহাই 
হেমচন্দ্রের রচনায় স্পষ্টতর হইয়াছে মাত্র--এখানে শ্রীরাধিকার নাম না 
থাকিলেও মধুস্থদন রচিত “যমুনা-তটে'র প্রাণ ও বহিমুর্বী অন্যান্য 
পরিচয় আনুপৃবিক রক্ষা পাইয়াছে। ইহা বাংলা কাব্যে 'ব্রজাঙ্গন! 
কাব্যের ক্রমবিকাশের সুত্র ধরিয়াই সম্ভব হইয়াছে_ হেমচন্দ্ের স্বাধীন 
ব্যক্তি-চেতনার ফলে হয় নাই। 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র প্রত্যক্ষ প্রভাব-জাত 
হেমচন্দ্রের রচনা হইতে আরও কবিতা উদ্ধৃত করা৷ যাইতে পারে । তাহার 
*প্রিয়তমার প্রতি" কবিতাটিও 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যের ভাব ও রসের স্তরে যে 
বাধা, তাহা! এই সামান্য উদ্ধৃত অংশ হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে 'জিলধর' শীর্ষক একটি কবিতা আছে; তাহারই 
অনুসরণ করিয়া হেমচন্দ্র লিখিয়াছেন, 

অই পুনঃ জলধরে বারিধারা ঝরিল ! 


লতায় কুহ্ম দলে, পাতায় সরসী জলে, 
নবীন তৃণের কোলে নেচে নেচে পড়িল। 

শ্যামল সুন্দর ধরা শোভা! দিল মনোহ্রা, 
শীতল সৌরভ ভরা বাসে বায়ু ভরিল, 

মরাল আনন্দ মনে, ছুটিল কমল বনে, 
চঞ্চল মুণাল দল ধীরে ধাঁরে ছুলিল। 

বক হংস জলচব, ধৌত করি কলেবর 


কেলি হেতু কলরবে জলাশয়ে নামিল। 
দামিনী মেঘের কোলে বিলাসে বসন খোলে, 
ঝলকে ঝলকে রূপ আলো করি উঠিল। 
এ শোভা দেখা'ব কারে দেখায়ে সন্তোষ যারে, 
হাঁ সেই প্রিয়তমা! অভাগারে ত্যজিল ! 
প্রেমের নৈরাশ্বজনিত বেদনার ভাব হেমচন্দ্র তাহার রচিত যে 
সকল গীতিকবিতার ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাদের 
প্রত্যেটির মধ্যেই '্রজ্াঙ্গনা কাব্যে'র বিরহ বিষয়ক কবিতাগুলির 
প্রত্যক্ষ প্রভাব অন্থভব করা যায়। হেমচন্দ্র হইতে আরম্ভ কনিয়া সমগ্র 


৮৪ গীতি-কবি শ্রীমধুতুদন 


উনবিংশ শতাব্দী ব্যাপিয়! যে প্রেমের কবিতা৷ রচিত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্য হইতে বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথের কবিতা ,বাদ দিলে সর্বত্রই 
'্রজাঙ্গনা কাব্যে'রই প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যাইবে । কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
দিয়া বিষয়টি স্পষ্ট করিয়া বুঝাইয়া দিতে পারা যায়। “কাব্যমালা' 
রচয়িতা বলদেব পালিত ১৮৭০ খুষ্টাব্দে তাহার “বিচ্ছেদ' নামক কবিতায় 
যাহ! লিখিয়াছেন, তাহা 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'রই বিরহ বিষয়ের প্রতিধ্বনি-_ 


সাধের পিরিতে সই ঘটিল বিষাদ; 

তীরেতে লাগিয়। হায় ডুবিল তরণী ; 
গ্রাসিল আপিয়! রাহু পুণিমার চাদ; 

ঝড়েতে ফলস্ত তরু ভাঙিল, সজনি; 
যে শুক পাখীরে পাতি প্রণয়ের ফাদ, 

প্রাণপণে ধরিলাম ক্লেশ তুচ্ছ গণি, 
মাস পুর্ণ না হইতে বিধি সাধি বাদ 

উড়াইয়া দিল তারে প্রবাসে অমনি ! 
সে বিনা আধার দেখি এ মহী-মগ্ডল, 

সে গেল চলিয়া কেন গেল না জীবন? 
মনোরথ সব মম হইল বিফল, 

বিফল হইল হায়! এ নব যৌবন, 
বৃথা কেন করি আরু আশার সম্বল? 

আর কি পাইব সেই প্রাণাধিক ধন ! 


ওপন্তাসিক বস্থিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “কবিতা-পুস্তকে' “'আকাঙ্্ষা" 
নামক কবিতাটিতে 'ত্রজাঙ্গনা কাব্যে'র ভাব ও ভাষা আরও স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে, তিনি ইহাতে লিখিয়াছেন, 


কেন না হইলি তুই, যমুনার জল, 
রে প্রাণবল্পভ ! 

কিবা দিবা কিবা রাতি, কুলেতে আচল পাতি 
সুইতাম শুনিবারে তোর মৃছুরব | 
রে প্রাণবল্পভ | 


'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র দুরপ্রসারী প্রভাব ৮৫ 


কেন না হইলি তুই, যম্বনা-তরল, 
মোর শ্তামধন ! 
দিবারাতি জলে পশি, থাঁকিতাম কালো শশি, 
করিবারে নিত্য তোর নৃত্য দরশন ॥ 
ওহে শ্যামধন ! 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা মহাকাব্যের কবি পূর্বোক্ত কেবল হেমচন্দর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের মধ্যে নহে, অন্যতম কবি নবীনচন্দ্র সেনের "অবকাশ 
রঞ্জিনী” কাব্যের মধ্যেও মধুন্দনের গীতিকবিতার সুর ধ্বনিত হইয়াছে । 
তিনি তাহার “হৃদয়-উচ্ছবাস' কবিতায় লিখিয়াছেন, 
সখি রে! 
আর কি বলিব আমি মরিতেছি মরমে; 
বচন না সরে মুখে মরে আছি সরমে। 
দিন দিন পল পল জলিছে বিরহানল, 
নিবিবে না আব তাহা বুঝি এই জনমে । 
প্রিয় সখি, মরিতেছি মরমে । 


আরও পরবর্তী কালে আসিয়া! গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর “বিরহ" 


কবিতায় অভিন্ন স্থরই শুনিতে পাই-_ 

সখি, তেমনি শাওন নিশি, চমকিত দিশি দিশি, 
মুহু মুহু ক্ষীণ হাসি চপলা বাঁলার 3 

মুছু মন্দ বরিষণ, পরে গুরু গবজন, 
বিকট বজর-নাদ চমক হিয়ার-_ 

এমনি যামিনী ঘনে, বেটি তুয়া সখী সনে, 
মনে পড়ে বাঁধার সে প্রথমাভিসার ! 

সেই বাশী-সেই গান গানে সে রাধার নাম, 
শিহরিত দেহ প্রাণ চমক আমার ! 

সেই মেঘ দুরু দুরু, হিয়ার কাঁপুনি গুরু 


কম্পিত চরণ উরু বিবশা বাধার ১- 
মনে পড়ে, ললিতেবে, সেদিন আবার ! 


৮৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


সেই বৃন্দাবন এই, . 

এই ত কালিন্দী সেই, 
সেই কি রাধিকা এই? বল একবার, 
কোথা তবে রাধানাথ, ললিতে রাধার? 
কেন তবে বিরহের অকুল আধার ? 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর সমগ্র বিরহ-কাব্য এই ভাবে 

'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যে'র মধ্য হইতে প্রেরণ! লাভ করিয়াই রচিত হইয়াছিল । 
এমন কি, রবীন্দ্রনাথ রচিত এই শ্রেণীর পদগুলির মধ্যেও 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যের স্র শুনিতে পাওয়া যায়__ 

বাঁশরী বাজাতে চাহি বাঁশরী বাজিল কই? 

বিহরিছে সমীরণ, কুহরিছে পিকগণ 

মথুরার উপবন কুস্থমে সাঁজিল ওই | 

বাঁশরী বাজাতে চাহি বাশরী বাঁজিল কই। 

বিকচ বকুল ফুল, দেখে যে হ"তেছে ভুল, 

কোথাকার অলিকুল গুঞ্জরে কোথায়; 

এ নহে কি বৃন্দাবন? কোথা সেই চন্দ্রাসন, 

ওই কি নুপুর-ধ্বনি বনপথে শুনা যায়? 

একা আছি বনে বসি", পীত-ধড়া পড়ে খসি, 

সোঙরি সে মুখশশী পরাণ মজিল, সই । 

বাঁশী বাজাতে চাহি বাঁশরী বাজিল কই ॥ 


উনবিংশ শতাব্দীর গীতিকবিতা রচনার ক্ষেত্র বাদ দিয়া যদি সে 
যুগের সাহিত্যের অন্যান্য রূপের মধ্যেও অনুসন্ধান করা যায়, তাহা 
হইলেও দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, তাহাতে 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে'র যে 
প্রভাব স্থাপিত হইয়াছিল, তাহাও নিতান্ত অকিঞ্চিংকর বলিয়া উপেক্ষা 
কর! যায় না। এক কথায় যদি এমন বল! হয় যে, গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
যে সকল পৌরাণিক নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে রাধা" 
কৃষ্ণের বিষয় কিংবা কৃষ্ণভক্তি যাহারই অবলম্বন হইয়াছে, তাহারই 
প্রেরণা 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' হইতেই আসিয়াছে--এই প্রেরণা কেবলমাত্র 


'্রজাঙ্গন! কাব্যে'র দুরপ্রসারী প্রভাব ৮৭ 


অন্তর্খী ছিল না, বহিমুখীও ছিল । গিরিশচন্দ্র তাহার “নিমাই সন্ন্যাস' 
নাটকে কুষ্ণবিরহ-কাতর চৈতন্যদেবের যে পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, 
তাহার ভিতর দিয়া 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র শ্রীরাধা চরিত্রেরই কণস্বর 
শুনা যাইতেছে-- 

হে শ্ঠামা, যমুনা, পুলিনে তোমার-_ 

মুরলিমোহন বাঁজীত বাঁশী, 

আদরে হৃদয়ে ধরি যার ছবি 

উথলিত তব লহর রাশি । 

বিরহ-বিধূবা আসি ব্রজবালা 

মনেরি” বেদনা জানা'ত তোরে, 

জানতো সজনি ব'লে দেহ মোরে 

কোথা গেলে পাব সে চিত-চোরে। 


ইহার সঙ্গে 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র 'কুন্থম' নামক কবিতাটির ভাব, ছন্ৰ 
তাষ! ও রসগত এঁক্য বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য-_ 

কেনে এত ফুল তুলিলি সজনি, 

ভরিয়া ডাল৷? 

মেঘাবৃত হলে পরে কি র্জনী, 

তারার মালা ? 

আর কি যতনে, কুস্থম-রতনে 

ব্রজের বালা ? 

আর কি পবিবে, কভু ফুলহার 

ব্জ-কামিনী ? 

কেন লো হরিলি তৃষণ লতার 

ব্নশোভিনী? 


তবে এই কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, গিরিশচন্দে যে 
ভাব-গভীরতা প্রকাশ পাইয়াছে, মধুস্ুদনে তাহা! নাই; ইহীর কারণ, 
গিরিশচন্দ্র নিজের মধ্যে যে ভক্তির ভাব ছিল, মধুনুদনের মধ্যে 
তাহার অভাব ছিল। 


ঠ 
জান্গন। কাব্য' ও পানুগিংহ ঠাকুরের গছাবনী' 


১৮৬১ সনে মধুস্দন দত্তের 'ব্রজাঙগন। কাব্য প্রকাশিত হয়, ১৮৮৪ 
সনে বৈষ্ণব কবিতার বিষয় অবলম্বন করিয়া রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর রচিত 
“ভামুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" প্রকাশ হয়। 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' 
১৮টি গীতিকবিতার সমষ্টি, “ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'তে ২১টি 
পদাবলী প্রকাশিত হইয়াছে; অতএব আকারের দিক দিয়! ইহাদের 
মধ্যে যে পার্থক্য, তাহা নিতান্ত সামান্য ৷ 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য মধুস্দনের 
পরিণত প্রতিভার স্থষ্টি, কিন্তু “ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী” রবীন্দ্র 
নাথের অপরিণত প্রতিভার প্রয়াস। বিশেষতঃ মধুস্থদনের প্রতিভা 
মহাকাব্যের রসাশ্রয়ী, রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা গীতিকাব্যের রসাশ্রয়ী-_ 
উভয়ের শিল্প ও রস-চেতনা অভিন্ন নহে। স্তৃতরাং সম্পূর্ণ স্বাধীন 
ভাবে রবীন্দ্রনাথের পদাবলীগুলি রচনা করিবার স্থযোগ ছিল; কিন্তু 
তিনি তাহার কতদূর সদ্যবহার করিতে পারিয়াছেন, কিংবা মধুস্্দনের 
নিকট এই বিষয়ে তাহার কোন খণ প্রকাশ পাইয়াছে কি না, তাহা 
বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে । 

১৮৮১ সনে রবীন্দ্রনাথ তাহার কাব্যগুরু বিহারীলাল চক্রবর্তীকে 
অনুসরণ করিয়া তাহার 'বাল্সীকি-প্রতিভা' গীতিনাট্য রচনা করেন, 
ইহার মাত্র তিন বৎসর পর 'ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" প্রকাশিত 
হয়। স্থতরাং রবীন্দ্রনাথের ইহা! তখনও পরানুকরণের ঘুগ, নিজস্ব 
মৌলিক প্রতিভার স্বাধীন স্যষ্টি তখনও তাহার মধ্যে কোন বিশেষ রূপ 
পরিগ্রহ করিতে পারে নাই। ন্নুতরাং এই পটভূমিকায় যদি বিচার 
করি, তাহা হইলে বুঝিতে পারিব, *ভাম্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী?ও 
পরামুকরণের প্রভাব বশতঃই রচিত হইয়াছে। কিস্তু এই অম্ুকরণ 
কাহার? বেষ্ব পদকর্তাদিগের রচনার অনুকরণ, না মধুন্দন রচিত 
'ত্রজাঙ্গনা কাব্যে র অনুকরণ ? 


'ব্রজাঙ্গন! কাব্য' ও '“ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী' ৮৯ 


ইহ বৈষ্ঞব পদকর্তাদিগের অনুকরণ বলিয়। মনে হইবার কারণ এই 
যে, ইহাতে বৈষ্ণব পদাবলীর ভাষা অর্থাৎ ব্রজবুলি ব্যবহৃত হইয়াছে, 
মধুস্দনের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে" তাহা হয় নাই। কিন্তু ইহাই কি বৈষ্ণব 
পদাবলীকে অন্থুকরণ করিবার একমাত্র যুক্তি হইতে পারে? তাহা যে 
নহে, তাহাই আলোচনা করা যাইতেছে । কিন্তু তথাপি মধুন্ুদনের 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র রচনা হইতেই সে যুগে রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব পদাবলী 
রচনা করিবার সম্ভাবনা দেখিতে পান, তাহা অস্বীকার করিতে পারা 
যায় না। 

'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের বিষয় রাধার বিরহ, রাধাকৃষ্ণ প্রসঙ্গের আর 
কোন বৈষ্ণব পদাবলী সম্মত বিষয় ইহাতে নাই । “ভানুসিংহ ঠাকুরের 
পদাবলী”ও রাধার বিরহ দিয়াই আরম্ত হইয়াছে, বিরহ দিয়াই শেষ 
হইয়াছে ; কিন্তু মধ্যভাগে মিলন, বংশীধ্বনি, বর্ষা, অভিসার প্রভৃতি 
বিষয়ক কতকগুলি পদও তাহাতে স্থান পাইয়াছে। প্রথমাংশে ও 
শেষাংশে বিরহ বিষয়ক যে পদগুলি আছে, ইহাদিগকে এক সঙ্গে 
ধরিয়া লইয়া 'ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'তে বিরহ বিষয়ক পদের 
সংখ্যাই সর্বাধিক । বিশেষতঃ ইহার মধ্যস্থ মিলন, বংশীধ্বনি কিংব। 
অভিসারের পদগুলির মধ্য দিয়াও রসোল্লাসের পরিবর্তে অতৃপ্তির 
একটি স্তর ধরা দিয়াছে। সুতরাং 'ব্রজাঙগনা কাব্যে" রাধা-বিরহের 
সঙ্গে ইহার ভাবগত পার্থক্য বিশেষ কিছু নাই। ভাষার দিক দিয়া 
বিচার করিলে দেখ! যায়, 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য ভারতচন্দ্রের কাব্যভাষার 
অনুকরণে রচিত, “ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" বৈষ্ণব কবিতার নিজস্ব 
ভাষা অর্থাৎ ব্রজবুলির অনুকরণে রচিত। উভয় ক্ষেত্রেই অনুকরণ 
এবং তাহার ভিতর দিয়া একের মধ্যে যেমন ভারতচন্দ্রের কাব্যভাষার 
মৌলিক রস, তেমনই অন্তের মধ্যেও বৈষ্ণব পদ্দাবলী কিংবা ব্রজবুলির 
মৌলিক রস ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই ; 'ভাম্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র 
ভাষা আম্ুপৃরিক যেমন ব্রজবুলিও নহে, তেমনই আম্ুপৃধিক বাংলাও 
নহে-_ইহা৷ রবীন্দ্রনাথেরই নিজস্ব গ্লীতিভাষার একটি বিশেষ রূপ । 
একটু দৃষ্টান্ত দিলেই এই কথা! আরও স্পষ্ট হইবে-_ 


৯০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 
শুনহ শুনহ বালিকা, 
রাখ কুস্থম মালিকা, 
কুঞ্ক কুঞ্জ ফেরমু সথি শ্ঠ।মচন্দ্র নাহি রে। 
দুলই কুস্থুম মঞ্জরী, 
ভমর ফিরই গুঞ্তবি, 
অলপ যমুনা বহয়ি যায় ললিত গীত গাহিরে । 


ইহা বৈধ পদাবলীর অনুকরণ-জাত বাংল! ও ব্রজবূলির মিশ্র রচনা ; 
স্বতরাং ইহার মধ্য দিয়া বৈষ্ণব কবিতার রস ও বাংলা কবিতার ধ্বনি 
কিছুই অবিমিশ্র ভাবে প্রকাশ পায় নাই। কিন্তু মধুনুদনের 'ব্রজাঙ্গনা'র 
কাব্যভাষা ইহা! হইতে বলিষ্ঠ ও সংহত; কারণ, ইহাতে কেবলমাত্র একটি 
সমুচ্চ আদর্শ অনুসরণ করা হইয়াছে, ইহাতে বৈষ্ণব পদাবলীর রস ও 
গৌড়ীয় ভক্তি না থাকিলেও, ইহার কাব্যদেহে যে লাবণ্য প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাতে রস-নিবিড়তার অভাব হয় নাই। 'ব্রজাজন। কাব্যে'র 
ভাষার মধ্যে পরিণত প্রতিভার স্পর্শ এবং 'ভামুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী"র 
ভাষায় অপটু হস্তের রচনার চিহ্ রহিয়াছে । মধুসুদন যেমন ভারতচন্দরের 
সার্থক অনুকরণ করিয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ব পদাবলীর ভাষার তেমন 
সার্থক অনুকরণ পারিতে পারেন নাই। *ভাম্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" 
পাঠ করিয়া এই কথা মনে মনে হওয়া! স্বাভাবিক যে, রবীন্দ্রনাথ মধুস্দন 
রচিত 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য কর্তৃক প্রভাবিত হইয়াও এই কথা ভাবিয়াছিলেন 
যে, 'ব্রজাঙ্গনা'র ভাষা! ও ছন্দ অনুসরণ না করিয়া মূল ব্রবুজলি 
ভাষাতেই তিনি বৈঞ্চব পদাবলী রচনা করিবেন--“ব্রজাঙ্গন। কাব্য 
হইতে যে ইহা! স্বতন্ত্র মাত্র হইবে, তাহাই নহে-__ইহার মধ্য দিয়া বৈষ্ণব 
পদাবলগীর রসাবেদন সার্থক হইবে। কিন্তু মধুন্থদন রচনা-রীতিতে 
এতিহ্যকে অনুসরণ করিয়াছিলেন বলিয়! কাহার রচনায় যে শক্তি প্রকাশ 
পাইয়াছে, এঁতিহোর ধারাকে অন্ুরণ না করিয়া তাহাকে অতিক্রম 
করিয়া হুইশত বংসর পিছাইয়া যাইবার জন্য রবীন্দ্রনাথের রচনায় সেই 
শক্তি প্রকাশ পাইতে পারে নাই। ভার্তচন্দ্রের ধারা তাহার পরবর্তী 
শক্তিশালী কবি মধুস্দনের মধ্য দিয়া স্বাভাবিকভাবেই বিকাশ লাভ 


'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' ও “ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী' ৯১ 


করিয়াছিল, কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীর ধারা ভারতনন্দ্র মধুস্দনকে অতিক্রম 
করিয়া স্বাভাবিক ্থত্রে রবীন্দ্রনাথের মধ্য দিয়া বিকাশ লাভ করিতে 
পারে নাই। রবীন্দ্রনাথের রসচিত্ত যেমন ইহাতে আত্মকেন্দ্রিক ও 
একান্ত রোমান্টিক ভাবাপন্ন, তাহার কাব্যদেহও এখানে স্বকীয় রস- 
চেতনায় তাহার নিজন্ব আঙ্গিক দ্বারা হৃষ্ট-_বৈষ্ব পদাবলীর ছন্দ 
ইহাতে সর্বত্র ব্যবহার করা হয় নাই। ম্তুতরাং রবীন্দ্রনাথের সে যুগের 
অন্যান্য কবিতার মত ইহাও তাহার রোমান্টিক চেতনার ্বত্রে বিধৃত, ইহ! 
তাহার সমগ্র কাব্যসাধনার সঙ্গে অখণগ্ভাবে যুক্ত । কিন্তু মধুন্দনের 
তাহা নহে। রবীন্দ্রনাথের কাব্য-চেতনার ভিতর দিয়া যে ক্রমবিকাশের 
ধারার একটি অখণ্ডততা আছে, মধুস্থদনের তাহা নাই | স্তবতরাং বহিরু্থী 
বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের *ভামুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র সঙ্গে মধুমুদনের 
'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র যে এক্যই থাকুক ন! কেন, অন্তমু্ধী ভাব-চেতনায়, 
ইহা! যেমন বেষ্ণব পদাবলীও নহে, তেমনই 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য'ও নহে-_ 
সেইখানে রবীন্দ্রনাথ নিঃসঙ্গ | 
কিন্তু ভাহা সত্বেও 'ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র কোন কোন 

কবিতায় 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে'র কবিতার প্রভাব অত্যন্ত, স্পষ্ট বলিয়! 
অনুভূত হয়। 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে' 'বংশীধ্বনি' নামক কবিতায় আছে-_ 

কে ও বাজাইছে বাঁশী, স্বজনি, 

মৃদু মৃদু স্বরে শিকুগ্তবনে ? 

নিবার উহারে $ শুনি ও ধ্বনি 

দ্বিগুণ আগুন জলে লো! মনে? | 

'তান্থুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র এই কবিতাটিতে ইহার প্রতিধ্বনি 

শুনা যায়-. 


বিঝ-মন-তেদন বাশরি-বাঁদন 
কহা শিখলি রে কান? 
হানে থির ধির মরম অবশকর 
লহ লহু মধুময় বাগ ॥ 


এই প্রকার আরও দৃষ্টান্ত উল্লেখ কর! যায়। 


গি 


কাব্যরাগ ও কাব্যডাম। 


'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্যেই সর্বপ্রথম আধুনিক গীতিকবিতার 
ছন্দোবৈচিত্র্য স্থির প্রয়াস দেখ! যায়। মধ্যযুগ ব্যাপিয়া পয়ার ও 
ত্রিপদীর যে নিরবচ্ছিন্ন ধারা প্রবাহিত হইয়াছিল, একদিকে সংস্কৃত 
অলঙ্কার শাস্ত্রের নির্দেশ স্বীকার করিয়া, অন্যদিকে বৈষ্ণব পদাবলীর 
প্রভাব বশতঃ অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত আসিয়া তাহার মধ্যে কিছু কিছু 
বৈচিত্র্য স্বপ্টি হইয়াছিল। কিন্তু এই বৈচিত্রের মধ্যে যথার্থ প্রাণন্ফুত্তির 
অভাব ছিল; ইহার কারণ, সেইদিন প্রধানতঃ সংস্কৃত ছন্দকে অনুকরণ 
করাই ইহার লক্ষ্য ছিল। ভারতচন্দ্র অবশ্য ছুই দিক হইতেই বৈচিত্র্য 
স্ষ্টির প্রয়াস পাইয়াছিলেন-.প্রথমতঃ সংস্কৃত ছন্দকে অনুকরণ করিয়া, 
দ্বিতীয়তঃ দেশীয় প্রচলিত ছন্দগুলিকে স্বকীয় রসচেতন৷ দ্বারা! পুনর্গঠিত 
করিয়া। তাহার দেশীয় গ্রচলিত ছন্দগুলির পুনর্গঠনের প্রয়াস যত 
সার্থকই হউক, তাহার সংস্কতের অনুকরণ জাত সৃৃষ্টিগুলি যে সম্পূর্ণ 
কৃত্রিম ও প্রাণহীন হইয়াছিল, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
কবি ঈশ্বর গুপ্ত এবং তাহার শিষ্য রঙ্গলাল এই বিষয়ে দেশীয় প্রাচীন 
রীতি অনুসরণ করিবারই পক্ষপাতী ছিলেন; এমন কি, ভারতচন্দ্রের 
সংস্কৃত ছন্দের অনুকরণ জাত রচন! দ্বারাও তাহার! প্রভাবিত হন নাই। 
মধুনুদন কেবল মাত্র বাংলা কাব্যের আত্মায় নহে, ইহার দেহের মধ্যেও 
নৃতন রস ও রূপ স্থ্টি করিলেন_ আধুনিক বাংলা কবিতায় তাহার 
প্রয়াসই এই বিষয়ে সর্বপ্রথম । তিনি তাহার 'মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে 
যেমন পয়ারের বহিরঙ্গ অনুযায়ী চৌদ্দ অক্ষরের পদ রচনা করিয়াও ইহার 
অন্তরঙ্গে অভাবনীয় পরিবর্তন সাধন করিয়াছিলেন, তেসনই তিনি 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'ও দৃশ্তঃ ত্রিপদী ও পয়ারের বহিরঙ্গগত লক্ষণকে 
বহুলাংশে রক্ষা করিয়! অস্তরের দিক হইতে অভাবনীয় পরিবর্তন সাধন 
করিয়াছেন । মধুমুদনের পরবর্তী গীতিকবিতার কবিগণ নান! ভাবে 


কাব্যরূপ ও কাব্যভাষ। ৯৩ 


তাহারই পথ অনুসরণ করিয়াছেন। তিনি '্রজাঙ্গনা কাব্য রচন। 
করিলেও বেষ্ণব পদাবলীর রূপ কিংবা তাহার ভাষ! অনুসরণ করেন 
নাই। এই ক্ষেত্রে তাহার মধ্যে ভারতচন্দ্রকে অনুসরণ করিবার কিছু 
কিছু প্রয়াস দেখা গেলেও প্রচলিত পয়ার ও দীর্ঘ এবং লঘু ত্রিপদীকে 
নৃতনভাবে ভাঙ্গিয়া লইয়া বাংল! গীতিকবিতার বহিরঙ্গে নূতন প্রাণসঞ্চার 
করিয়াছেন। ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয়। যায়। 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র 
প্রথম কবিতাটির প্রথমাংশ এই-_- 


নাচিছে কদস্ব মুলে, বাজায়ে মুরলী রে, 
রাধিকা-রমণ ! 
চল, সখি, ত্বরা করি, দেখি গে প্রাণের হবি, 


এজের রতন । 
ইহা! বৈষ্ব পদাবলীর ৮১৮১৮১২ কিংবা ৬৯৬১৮ মাত্রার 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দ নহে, কিংবা! ইহা! আনুপুবিক দীর্ঘ ত্রিপদী কিংবা লঘু 
ব্রিপদীর অক্ষরবৃত্ত ছন্দও নহে। প্রকৃতপক্ষে ইহা অক্ষরবৃত্ত দীর্ঘ 
ত্রিপদী ও লঘু ত্রিপদীর একটি মিশ্র রচনা মাত্র। প্রথম পদে ইহা! ৮৮ 
অর্থাৎ দীর্ঘত্রিপদীর লক্ষণাক্রান্ত, কিন্তু দ্বিতীয় পদে ইহ! ছয় অক্ষর দ্বারা 
লঘুত্রিপদীর লক্ষণাক্রাস্ত হইয়াছে । অথচ ইহার মধ্য দিয়া একটি অপূর্ব 
গীতিম্থর স্থষ্টি হইয়াছে । সংস্কৃত কাব্যের অন্ুকরণই হউক, কিংবা 
মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলীর অন্থুকরণই হউক উনবিংশ শতাব্দীতে যে 
ইহাদের প্রয়োজনীয়তা লুপ্ত হইয়াছিল, তাহা মধুস্থদন বুঝিয়াছিলেন ; 
সৈইজন্য তিনি এই পথে আদৌ অগ্রসর হন নাই ; তিনি বাংল! ছন্দের 
প্রাচীন এঁতিহোর ভিতর হইতে উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজী কাব্য 
পাঠে অভ্যন্ত বাঙ্গালী পাঠকের সম্মুখে ইহার নিজন্ব রূপটিকে উদ্ধার 
করিলেন। বাংলা ছন্দের রাজ্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের উদ্তাবনই যে তাহার 
একমাত্র কৃতিত্ব তাহা নহে, তিনি গ্লীতিকবিতার উপযোগী করিয়াও 
সেইদিন যে মিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন করিলেন, তাহাও পরবর্তাঁ কবি- 

সমাজের আদর্শ বলিয়া গৃহীত হইয়াছিল । 
পয়ার, ব্রিপদী কিংবা! বৈষ্ব পদাবলীর মাত্রাবৃত্ত ছন্দের প্রধান 


৯৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


ক্রুটি ইহাদের স্ুরগত বৈচিত্রযহীনতা অর্থাৎ একঘেয়েমি ; মধুস্থদন পাঠ 
করিবার উদ্দেশ্টেই তাহার কাব্য রচনা! করিয়াছিলেন, গান করিবার 
উদ্দেস্তে নহে । সুতরাং একঘেয়েমি যে এই বিষয়ক রস স্প্তির অন্তরায়, 
তাহা তিনি উপলব্ধি করিয়াই একই পংক্তির মধ্যেই তিনি স্তুর-বৈচিত্র্য 
স্ষ্টি করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন ; কিন্তু এই প্রয়াসের মধ্যেও তাহার 
এঁতিহাকে অনুসরণ করিবারই প্রবণতা দেখা যায়, কোনও মৌলিক রস 
স্থষ্টি করিবার প্রয়াসে জাতির রস-সংস্কারের ধারা হইতে তিনি বিচ্ছিন্ন 
হইয়। পড়েন নাই । উপরি-উদ্ধৃত পদ কয়টির পরই একই পংক্তির মধ্যে 
তিনি লঘু ত্রিপদীর ছয় অক্ষর যুক্ত পদের পরিবর্তে এক একটি পূর্ণ 
পয়ারের পদ অর্থাৎ চৌদ্দ অক্ষরের পদ ব্যবহার করিয়াছেন, যেমন-__ 


চাতকী আমি, সজনি, শুনি জলধর-ধবনি 
কেমন ধৈরঘ ধরি থাকি লো এখন? 
যাক মান, যাক কুল, মন-তরী পাবে কুল, 


চল, ভাসি প্রেমনীরে, ভাবি ও চরণ ! 
এখানে দেখা যাইতেছে, ত্রিপদীর বিভিন্ন পর্ব এবং পর়ারকে 
নানাভাবে সাজাইয়াই তিনি 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে'র ছন্দ স্থ্টি করিয়াছেন__ 
এই বিষয়ে পাশ্চাত্য সাহিত্যলব্ধ তাহার কোন উগ্র বিজাতীয় রসবোধ 
তাহার রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক এই কাহিনী: নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে নাই। 
জাতীয় এতিহের সঙ্গে যোগরক্ষা করিবার এই প্রয়াস মধুস্থদনের 
সাধনার মধ্যে একটি বিশিষ্ট শক্তি সঞ্চারিত করিয়াছে । 
নিয়োদ্ধৃত পংক্তিটির মধ্যে চারি পদে পয়ার এবং একটি মাত্র পদে 
দীর্ঘ ত্রিপদীর অংশ যোগ করিয়! একটি নৃতন ছন্দের স্থষ্টি হইয়াছে, 
এইভাবেই আধুনিক বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে ছন্দোবৈচিত্র্য স্থষ্টির প্রথম 
প্রয়াস দেখা দিয়াছিল-_- 
মু কলরবে তুমি, ওহে শৈবলিনি, 
কি কহিছ, ভাল করে কহ না আমারে 
সাগর বিরহে যদি, . প্রাণ তব কীদে, নদি 
তোমার মনের কথ| কহ রাধিকারে-- 
তুমি কি জান না, ধনি; সেও বিরহিণী। 


কাব্যরূপ ও কাব্যভাষ! ৯৫ 


এই পংক্তিতে পয়ারের অনুযায়ী চৌদ্দ অক্ষরের চারিটি পদ 
থাকিলেও, পয়ারের অনুযায়ী পদে পদে মিল বা মিত্রাক্ষর নাই। পদে 
পদে মিল পয়ারের মধ্যে যে একঘেয়েমি স্য্টি করে, তাহ! পরিহার 
করিবার জন্য তিনি প্রথম পদটির চারিটি পদ অতিক্রম করিয়া একেবারে 
পঞ্চম পদে গিয়া মিল দিয়াছেন, দ্বিতীয় পদের চতুর্থ পদের সঙ্গে মিল 
আছে, তৃতীয় পদটি দীর্ঘত্রিপদীর অন্ুযায়ী আট অক্ষরে মিল। স্থদীর্ঘ 
কাল ধরিয়৷ পয়ার ও ত্রিপদ্দী পদে পদে এবং পর্বে পর্বে মিত্রাক্ষর সি 
করিয়া যে একঘেয়ে হইয়া উঠিয়াছিল, মধুসুদন তাহা উপলব্ধি করিয়া 
পয়ার ত্রিপদীর বহিরঙ্গ পরিচয় অক্ষুপ্র রাখিয়াও কেবল মাত্র ইহাদের 
অন্তর্গত স্র-পরিচয়ের মধ্যে এই বৈচিত্র্য সাধন করিয়াছেন । তাহাতে 
আধুনিক কবিতায় নৃতন সুরের আস্বাদ লাভ করিয়া বাঙ্গালী বিদগ্ধমন 
প্রথম পুলকিত হইয়া উঠিল। 

বাংল শব্দের ধ্বনি, রস ও মাধুর্য সম্পর্কে মধুনদন যে কতখানি 
সচেতন ছিলেন, তাহার “মেঘনাদবধ কাব্য রচনার মধ্যে তাহা স্ুম্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে। বাংলা কবিতার চিরাচরিত মিলের অভাব পূর্ণ করিয়া! 
মধুসূদন তাহার সেই রসবোধের যথার্থ সদ্যবহার করিয়াছেন। সেই 
রস-সচেতনতা '্রজাঙ্গন। কাব্য রচনাতেও সক্রিয় ছিল। ইহাতেও 
সরস অনুপ্রাস এবং রসব্যঞ্জক বিশেষ ধ্বনিযুক্ত শব্দ প্রয়োগের নৈপুণ্য 
দেখা যায়। 

মধুস্থ্দন ভারতচন্দ্রের মতই শব্দ-রসের কৰি । 'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যে'র 
ভক্তি-ভাবের অভাব বাংলা শব্দের সুনিপুণ শিল্প-গ্রয়োগ দ্বারা 
অনেকখানি পূর্ণ হইয়াছে । মিত্রাক্ষরের ব্যবহার ব্যতীতও ইহাতে 
সর্বত্র যে শব্দগত ধ্বনি-ব্প্রনা স্থষ্টি হইয়াছে, তাহাতে ইহা! পরম 
শ্রুতিন্খকর হইয়া উঠিয়াছে। হুমাঞ্জিত রসোজ্জল এই শ্রেণীর পদের 
প্রয়োগে 'ব্রজাঙগনা কাব্য? সর্বত্র হবমধুর-_ 

্‌ সারিকা অধীর ভাবি কুস্থম-কানন, 
রাধিকা অধীর ভাবি রাধা-বিনোদন ! 


এ ছার সংসার আজি আধার, সজনি রে-_. 
বাধার নন্দনে ! 


৯৬ গীতি-কবি শ্রীমধুন্থদন 


ফুটিল বকুলফুল কেন গো! গোকুলে আজি 
কহ তা, সজনি ? 


এই ভাষার গুণে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' অপরূপ রসমাধূর্য লাভ করিয়াছে, 
বাংলার গীতি-কবিমাঁনস ইহার ভিতর দিয়া ঝঙ্কৃত হইয়াছে । 

এই স্ুললিত গীতি-কাব্যভাষার বহু নিদর্শন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
সর্বত্র বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে। 

এখানে 'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যে'র কাব্ভাষার আর একটি বিশেষত্বের 
কথা উল্লেখ কর! যায়। নিষম্নোদ্ধত পদটি লক্ষ্য করা যাক্‌__ 


ওই শুন, পুনঃ বাজে, মজাইয়া মন রে, 


অনেক সময় শব্দের অর্থগত তাৎপর্য বিস্মৃত হইয়া কেবল মাত্র 
ধ্বনিমাধূর্ধ স্থ্টির জন্য মধুস্ুদন তাহার কাব্যে বিশেষ বিশেষ শব্দ 
ব্যবহার করিয়াছেন। এখানে প্রীকৃষ্ণ অর্থে 'মুরারি' শব্দটির ব্যবহার 
লক্ষ্য করা যাইতে পারে । এখানে কেবল মাত্র 'ম" ধ্বনির অনুপ্রাস 
অলঙ্কার স্থ্টি করিবার জন্য তিনি এই শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন, নতুব! 
এই শব্দটি এই পরিবেশে ব্যবহৃত হওয়া .অসঙ্গত। কারণ, 'মুরারি' 
কথাটি দ্বারা শ্রীকৃষ্ণের এমবর্য গুণ প্রকাশ পায়, কিন্তু 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য 
শ্রীকৃষ্ণের মাধুর্য গুণের ভিত্তির উপর পরিকল্পিত। মধুস্থদন কেবল 
মাত্র অনুপ্রাস অলঙ্কার স্ঙ্ির জন্যই এখানে শবের অর্থ এবং উদ্দেশ্য 
পরিত্যাগ করিয়। ইহা গ্রহণ করিয়াছেন । এই বিষয়েও মধুস্ুদনের 
সঙ্গে ভারতচন্দ্রের এঁক্য লক্ষ্য করিবার যোগ্য । 


দ্বিভীয় অধ্যায় 


বীরাঙ্গনা কাব্য 


(১৮৬২) 
ঞ 


ও$িদ ও মধূসুদণ 


আমরা সাধারণ ভাবে এই কথা৷ সকলেই জানি যে, স্ত্রপ্রসিদ্ধ রোমক 
কবি ওভিদের (0৮10 ) “বীর-পত্রাবলী'র ( 8.6:010 1070196199 ) 
আদর্শে মধুস্দন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্য" প্রণয়ন করিয়াছেন । বিষয়টি 
বিস্তৃত কিংবা সংক্ষিপ্ত কোন দিক হইতেই আলোচনা না করিয়াই 
মধুনুদনের জীবনীকার স্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বস্তু এই কথাও দাবী 
করিয়াছেন যে, 'পত্রাকারে কাব্য রচন] যে সম্ভবপর, মধুস্দন তাহাই 
কেবল ওভিদের নিকট শিক্ষা করিয়াছিলেন, কোনও স্থলে তাহার গ্রন্থের 
ভাবাপহরণ করেন নাই ৷” এই বিষয়টি গভীর ভাবে আলোচনা করিয়। 
দেখিবার যোগ্য ; কারণ, 'ইহার মধ্যে মধুন্থ্দনের প্রতিভার একটি বিশিষ্ট 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্য ওভিদের জীবন ও তাহার কাব্য 
সম্পর্কে এখানে সংক্ষিপ্ত আলোচন। করিবার প্রয়াস পাইব | 

প্রাচীন রোম নগরের প্রায় নববই মাইল দক্ষিণ পূর্বে অবস্থিত 
স্থল্মো (99109) নামক শহরে খুষ্টপূর্ব ৪৩ অন্দে মহাকবি 
ওভিদের জন্ম হয়। তাহার পুরা নাম পাবলিয়াস্‌ ওভিভিয়াস্‌ নাসো 
( 1১01)11059 05190105 ৪৪০ ) | ম্ুল্‌মে। নগর প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের 
লীলাভূমি, ইহার সম্পর্কে বল! হইয়াছে, 71060198091 ৪1659690 
87007860106 10)001)6581798 00 61)9 41১0221226৪ 99161) ০1 
8919 800, 10960790 1058908198 89920 60 1)959 00101567190 


গীতি-কবি--৭ 


৯৮ গীতি-কবি শ্রীসধুস্থদন 


11) 10177) 0109, 8৮01090181০ 679 107 6106 79800198০01 
1)96070 চা1)101) 18 0709 01 0176 01119 01)8/8,0091186108 ০01 
1019 79021773+, ওভিদের জন্মস্থানের “৮99161) 01 8657” এবং তাহার 
কাব্যজীবনে ইহার যে প্রভাবের কথ! উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহার সঙ্গে 
মধুসূদনের জন্মস্থান সাগরাাড়ীর প্রান্তশায়ী কপোতাক্ষ নদ ও মধুস্দনের 
কাব্যজীবনে তাহার প্রভাবের কথা স্মরণ করা যাইতে পারে । “ুর্ঘশপদী 
কবিতাবলী”র ভিতর দিয়া মধুস্দনের পল্লী-প্রকৃতির প্রতি যে স্থুগভীর 
প্রীতির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা ওভিদের কাব্যজীবনে তাহার 
জন্মভূমির প্রকৃতির প্রভাবেরই যে অনুরূপ, তাহা অস্বীকার করা যায় না। 

ওভিদ উচ্চ শিক্ষা লাভ করিয়াছিলেন এবং আইন ব্যবসায় অবলম্বন 
করাই তাহার সঙ্কল্প ছিল। রোম এবং এথেন্স সহরে তাহার শিক্ষা 
সমাপ্ত হইলে তিনি কর্মজীবনে প্রবেশ করিবার জন্য উদ্যোগ করিতে 
লাগিলেন। কিন্তু তিনি যৌবনের প্রারস্তকাল হইতেই আমোদপ্রিয় ও 
নিতান্ত ইন্ড্রিয়াসক্ত হইয়া পড়িলেন এবং ইহার আমুষজিক সকল 
দোষক্রটিই তাহার চরিত্রের মধ্যে প্রকাশ পাইতে লাগিল। রোম নগর 
ও তাহার জন্মভূমি উভয় স্থানেই তিনি আমোদ প্রমোদে দিন কাটাইতে 
লাগিলেন। তিনি তিনবার বিবাহ করেন, প্রথম ছুইটি বিবাহ অল্পদিনের 
মধ্যেই বিচ্ছিন্ন হইয়া যায়, কেবলমাত্র শেষ বিবাহটিই জীবনের শেষ 
পর্যস্ত স্থায়ী হইয়াছিল। খুষ্ট জন্মের আট বংসর পর তিনি তদানীন্তন 
রোম সআাট্‌ অগষ্টাস (45898653 ) কর্তৃক রোম হইতে কৃষ্ণসাগরের 
উপকূলবর্তা তোমিস (11'01019--বর্তমান নাম 00897729, ) নামক 
স্থানে নির্বাসিত হইলেন । তাহার প্রেম-বিষয়ক কবিতায় ছুরীতির প্রশ্রয় 
দিবার জন্য তাহাকে এই নির্বাসন দণ্ড দেওয়া হয়। তিনি আর রোমে 
প্রত্যাবর্তন করিতে পারেন নাই, নির্বাসন জীবনে ১৭ খৃষ্টাব্দে ৬১ বৎসর 
বয়সে তাহার মৃত্যু হয়। জীবনের শেষ প্রায় দশ বৎসর কাল তিনি 
নির্বাসনেই যাপন করেন। ৃ 

গৌরবময় প্রাচীন রোমক সাহিত্যের ইতিহাসে তিনিই সর্বশেষ 
শক্তিশালী কবি। রোম সম্রাট অগষ্টাসের রাজত্বের শেষভাগে রোমক 


ওভিদ ও মধুসদন ৯৯ 


সমাজের চিন্তাধারায় পূর্ববর্তী আলেকজেগ্ডায় যুগের এঁতিহোর 
পুনরভ্য্থান দেখা গিয়াছিল, সমাজের নূতন চিন্তাধারাকে জাতির 
প্রাচীন এঁতিহ্োর উপর প্রতিষ্ঠা করাই ইহার লক্ষ্য ছিল। ওভিদ 
এই ধারারই একজন বিশিষ্ট প্রতিনিধি । সেই যুগে রোমক সাহিত্যে 
কাব্যই প্রধান অবলম্বন হইয়াছিল এবং গ্রীকৃ পুরাণের কাহিনীই 
নানাভাবে কাব্যের উপজীব্য হইয়াছিল । বীরত্ব অপেক্ষা প্রেম বিষয়ই 
সেইদিন সমাজের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় বিষয় ছিল, কিন্তু গ্রীক্‌ পুরাণের 
পটভূমিকা হইতেই প্রেমের বিষয়-বস্তুর সন্ধান করা হইত। পুরাণ 
হইতে প্রেমের কাহিনী সংগৃহীত হইলেও সেই যুগের রোমক কাব্যের 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল যে, প্রত্যক্ষ প্রকৃতি ইহার উপর একটি 
সক্রিয় প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল-_-এই ভাবেই ক্লাসিকের কাব্যদেহে 
রোমান্টিক আত্মা সঞ্চারিত হইয়াছিল, অপ্রত্যক্ষ অতীতের সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
প্রকৃতির যোগ স্থাপিত হইয়াছিল । ওভিদ রোমক সাহিত্যের এই 
আদর্শের সবশেষ কবি। 

এই কথাটি বিশেষ ভাবে বলিবার উদ্দেস্ট কি, তাহা সকলেই 
বুঝিতে পাঁরিতেছেন। ইহার সঙ্গে নানা দিক দিয়া মধুস্দনের 
বৈশিষ্ট্যেরও কতকগুলি এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়। উনবিংশ 
শতাব্দীর নব-চেতনায় উদ্বদদ্ধ হইয়াও প্রাচীন ভারতের রামায়ণ- 
মহাভারত-পুরাণ কাহিনীর সঙ্গে যোগ স্থাপন করিবার প্রেরণা যে তিনি 
কোথায় লাভ করিয়াছিলেন, ইহা হইতে তাহাই বুঝিতে পারা 
যাইতেছে - “বীরাঙ্গনা কাব্যের মধ্য দিয়া মুখ্যতঃ প্রেমবিষয়কে 
অবলম্বন করিয়াও মধুস্দন পরিবেশ স্থ্টি করিতে যে তাহার দৃষ্টি সুদুর 
অতীত লোকে প্রেরণ করিয়াছিলেন, তাহার ইঙ্জিতই যে তিনি কোথায় 
পাইয়াছিলেন, তাহাও মহাকবি ওভিদের জীবন ও সাধনা হইতে বৃঝিতে 
পারা যায়। প্রাচীন্‌ কাহিনীর উপর আধুনিক নিসর্গ-চেতনা সঞ্চারিত 
করিয়া কাব্যকে রোমান্টিকধর্মী করিয়। তুলিবাঁর প্রেরণাও যে তিনি 
কোথায় লাভ করিয়াছেন, তাহাও ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । 
বিশেষতঃ মধুন্দনের ব্যক্তিগত জীবনের সঙ্গে রোমক কবি ওভিদের 
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ব্যক্তিগত জীবনের কতকগুলি বিষয়ে যে এক্য দেখা যায়, তাহাও এই 
বিষয়ে উপেক্ষা করা যায় না। ইহা! হইতে দেখা! ষায়, ইহাদের উভয়ের 
জীবনের অভিজ্ঞতা ও জীবনের আদর্শের মধ্যে বিশেষ কিছু অনৈক্য ছিল 
না। ওভিদের বিবাহিত জীবনের যে উল্লেখ করা গেল, তাহার মধ্যে 
যে নৈরাশ্ঠের ভাব থাকিবার কথা, তাহাই তাহার প্রেম-বিষয়ক কবিতা 
রচনার উপর যেমন প্রভাব বিস্তার করিয়া থাকিবে, মধুস্দনেরও প্রথম 
জীবনে বিবাহের দিক দিয়া পর পর যে দুইবার নৈরাশ্ঠ দেখা! দিয়াছিল, 
তাহাও তাহার কাব্যস্থপ্টির মূলে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল । ওভিদ 
যেমন পর পর ছুইটি বিবাহ বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইবার পর তৃতীয় বিবাহিত 
জীবনের মধ্যে স্থায়িত্ব লাভ করিয়াছিলেন, তেমনই মধুস্থদনকেও 
অপরিয়েতাকে বিবাহ করিবার পূর্বে ছুইবারই বিবাহ বিষয়ে নৈরাশ্যের 
সম্মুখীন হইতে হইয়াছিল । প্রথমবার কলিকাতার এক বাঙ্গালী খৃষ্টান 
পরিবারে বিবাহ করিতে অভিলাস করিয়া সেখানে নিরাশ হন, দ্বিতীয় 
বার রেবেকার সঙ্গে বিবাহও তাহার বিচ্ছিন্ন হইয়া যায়--এই বিষয়টি 
তাহার প্রেম-বিষয়ক কবিতার উপর যে গভীর প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল, তাহা! অস্বীকার কর! যায় *না। মহাকবি ওভিদের 
জীবনেও এঁ কথাই সত্য হইয়াছিল। স্তুতরাং ওভিদকে যে মধুসুদন 
তাহার বীরাঙ্গনা কাব্য" রচনার ভিতর দিয়া কেবল বাহির হইতেই 
অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহাই নহে-_-অন্তরের দিক দিয়াও ইহাদের 
উভয়ের মধ্যে যে এক্য ছিল, তাহাও লক্ষ্য করিবার বিষয় । 

প্রাচীন গ্রীক ও রোমক সাহিত্যকে আধুর্নিক চিন্তাধারায় নৃতন 
ভাবে সঞ্জীবিত করিয়া যেমন মহাকবি ওভিদ ইউরোপীয় সমাজের 
সম্মুখে উপস্থিত করিয়াছিলেন, মধুন্দনও তেমনই প্রাচীন ভারতীয় 
সাহিত্যকে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী সমাজের উপযোগী করিয়া 
উপস্থাপিত করিয়াছেন। মহাকবি ওভিদ যেমন ইউরোপীয় সাহিত্যে 
সর্বপ্রথম প্রাচীন ও ইহার পরবর্তা যুগের মধ্যে যোগ স্থাপন করিয়াছেন, 
মধুমৃদনও তেমনই সর্বপ্রথম কবি, যিনি ভারতীয় প্রাচীন বিষয়-বস্তর সঙ্গে 
আধুনিক চিন্তাধারার যোগ স্থাপন করিয়াছেন । মধুন্থদনের পর 
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হইতেই বিহারীলালকে লইয়া বাংলা গীতিকবিতার যে যুগ স্থ্টি হইল, 
তাহার মধ্যে অন্ভূতির যে গভীরতাই থাকুক না! কেন, ভারতের বিরাট 
এঁতিহৃময় জীবনের পটভূমিকা সেখান হইতে লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল। 
স্ৃতরাং এই দিক দিয়াও মধুসূদনের সঙ্গে রোমক করি ওভিদের এঁক্য 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়। মধুস্দন যেমন উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর 
নবজাগরণের যুগের সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী কবি, ইতালীয় নবজাগরণের 
যুগেও মহাকবি ওভিদের কাব/ই ইতালীয় সাহিত্যে সর্বাধিক প্রভাৰ 
বিস্তার করিয়াছিল। এমন কি, ইংরেজি সাহিত্যের সমৃদ্ধতম যুগেও 
তাহার প্রভাব ইংরেজি সাহিত্যের নানা দিক দিয়া বিস্তার লাভ 
করিয়াছিল । ওভিদের রচনার ভিতর দিয়াই ইউরোপের বিভিন্ন জাতি 
আধুনিক কালে প্রাচীন রোম ও গ্রীসের এঁতিহোর সঙ্গে যোগস্থাপন 
করিতে সক্ষম হইয়াছে । ইহার প্রধান কারণ, ওভিদের স্থষ্টি-চেতনার 
মধ্যে একদিক দিয়! জাতীয় এঁতিহ্োর প্রাচীনতর ধারার সঙ্গে যে রকম 
যোগ দেখা যায়, তেমনই আধুনিকতম রোমান্টিক-চেতনার উন্মেষ দেখ! 
যায়। এই উভয়ের সমন্বয়ে তাহার কাব্য এক বিশেষ শক্তির অধিকারী 
হইয়াছে । | 

মধুস্থদনের মধ্যেও বহুলাংশেই ওভিদের এই দৃষ্টির পরিচয় স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে। মধুস্দনের জীবন ও সাহিত্যকর্ম যেমন একসুত্রে 
বিধৃত, ওভিদেরও অনেকটা তাহাই । “ প্রাচীন এতিহোর স্বপ্র-দর্শনের 
দিক দিয়াও উভয়েই সমধর্মী, প্রায় ছুই হাজার বৎসরের ব্যবধানেও 
উভয়ের মধ্যে যে রস-চেতনার বিকাশ দেখ! যায়, তাহাও বহুলাংশে 
অভিন্ন। স্তুতরাং মধুস্থদন অতি সহজেই ওভিদকে অনুসরণ করিবার 
স্তুযোগ লাভ করিয়াছিলেন । কিন্তু তাহা সত্বেও মধুনদন অন্ধ অনুকারক 
মাত্র ছিলেন না, তাহার যে জীবন-চেতনা ছিল, তাহা ওভিদের সঙ্গে 
বহুলাংশে অভিন্ন হইলেও তাহা বহিমুর্খী অন্থকরণ-জাত নহে-__বরং 
অন্তঘু্বী মানস-গঠনের এঁক্য হইতেই সম্ভব হইয়াছে । বিশেষতঃ 
মধুসুদনের স্বাঙ্গীকরণের একটি বিশিষ্ট গুণ ছিল। প্রাচীন বিষয়- 
বস্তকে যুগ-চেতনা দ্বারা সঞ্জীবিত করিয়া তাহাতে নূতন প্রাণ-সঞ্চার 
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করিবার যে তাহার একটি দুর্লভ প্রতিভা ছিল, তাহা দ্বারাই তাহার 
রচনার বাহির ও অন্তরে একটি শ্বকীয়তা দান করিতে সক্ষম হইয়াছেন । 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে আমরা তাহারই পরিচয় পাইব। এখানে ওভিদ 
যত বড় কবিই হউন, তাহাকে অনুকরণ মাত্র করিয়া নহে, তাহাকে 
্বাঙ্গীকরণ করিয়া মধুস্থদনের নৃতন স্থষ্টির বৈভব রচনারই প্রয়াস সার্থক 
হইয়াছে বলিয়া আমরা অন্নুভব করিতে পারিব। 

কিন্ত কোন কোন বিষয়ে কিছু কিছু এঁক্য না থাকিলেও ছুইটি 
বিষয়ের মধ্যে স্বাঙ্গীকরণ সম্ভব হয় না। প্রাচীন ইতালী ও ভারতের 
জাতীয় সংস্কারে কতকগুলি বিষয়ে এক্য ছিল। বহু দেবদেবী-বিশ্বাসী 
নিয়তিবাদী প্রাচীন ইতালীয় সমাজের সঙ্গে ভারতীয় সমাজের ধর্ম ও 
জীবন-বিশ্বাসে যে এঁক্য দেখা যায়, তাহার মধ্য দিয়া মধূস্দন ইতালীয় 
কবি ওভিদের সঙ্গে এঁক্য অনুভব করিয়াছেন । শিক্ষায় দীক্ষায় ধ্যান- 
ধারণায় ছুই দেশের এই ছুই কবির মধ্যে যে অভিন্ন মানস-পরিমণ্ডল 
গঠিত হইয়াছিল, 'বীরাঙ্গন! কাব্যে" স্বাঙ্গীকরণের তাহাই ছিল ভিত্তি। 


ছু 
হিরোইদ্‌স্‌: ও 'বীরাহ্ন। কাব্য 


ওভিদের কাব্যকে প্রধানতঃ তিন শ্রেণীতে ভাগ কর! হইয়া থাকে-_ 
প্রথমতঃ তীহার প্রথম বয়সের রচন| প্রেম-বিষয়ক কাব্য, দ্বিতীয়তঃ 
তাহার মধ্য বয়সের রচনা পৌরাণিক বিষয়ক কাব্য এবং তৃতীয়তঃ 
তাহার শেষ বয়সের বিলাপ (18797768 ) শ্রেণীর রচনা বিষাদাস্তক 
কাব্য । ইহাদের মধ্যে তাহার “হিরোইদ স্‌" (176 17570196$ বা 
12715616507 115 175702765 ) প্রথম শ্রেণীর অন্তভূক্ত । ইহা! 
তাহার প্রথম বয়সের রচন! এবং প্রেমই ইহার উপজীব্য । "হিরোইদ্স্‌*এ 
বীরের পত্বী কিংবা তাহাদের প্রেমিকদিগের কথা থাকিলেও তাহাদের 
বীরত্বের কোনও কথা নাই, বরং বীর-পত্বী কিংবা তাহাদের প্রণয়ীদিগের 
অন্তরের একাস্ত প্রেমাম্ভূতিই ইহার একমাত্র উপজীব্য । মধুস্দনও 
এই অর্থেই তাহার কাব্যের নাম করিয়াছেন “বীরাঙ্গনা কাব্য' কিন্ত 
তাহা সত্বেও তাহার অন্ততঃ একটি পত্রিকার মধ্যে এক কাপুরুষ স্বামীর 
বীর-পত্বীর কথা আছে, তাহা নীলধ্বজের প্রতি জনা" ; ইহার বিষয় 
পরে বিস্তৃত আলোচনা! করিব। কিন্তু ওভিদের “হরোইদস্'-এর মধ্যে 
এই শ্রেণীর একটিও চরিত্র নাই--ইহা গীতিমধুর প্রণয়-কাব্য ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। 

ওভিদের “হিরোইদ.স্‌" যখন প্রথম প্রকাশিত হয়, তখন ইহাতে 
পনরটি পত্র বা [015198 ছিল, ইহাদের প্রত্যেকটি প্রেমিক! 
কর্তৃক প্রেমাম্পদের নিকট লিখিত। এই কাব্যখানি যখন ব্যাপক 
জনপ্রিয়তা লাভ করিল, তখন ওভিদ ইহাতে অত্যন্ত উৎসাহিত হইয়া 
ইহা যখন দ্বিতীয়বার প্রকাশ করিলেন, তখন ইহাতে আরও ছয়টি 
পত্র যোগ করিয়া দিলেন, তখন হইতেই ইহার পত্র সংখ্যা হইল একুশ । 
কিন্ত পরবর্তী যোজন! শেষ ছয়টি পত্রের একটু বিশেষত্ব ছিল, ইহারা 
প্রশ্নোত্তর রূপে রচিত, অর্থাৎ প্রথমে প্রেমিক একখানি পত্র প্রেরণ 
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করিবার পর প্রেমিকাও তাহার একটি উত্তর দিতেছেন। এইভাবে শেষ 
ছয়টি পত্র তিনটি যুগ্ন-পত্রের রূপ লাভ করিয়াছে। যেমন “হিরোইদস্‌*-এর 
ষোড়শ পত্রটি হেলেনের প্রতি প্যারিস এবং সপ্তদশ পত্রটি তাহারই 
উত্তর স্বরূপ প্যারিসের প্রতি হেলেন কর্তৃক লিখিত। এই ভাবে 
অবশিষ্ট যুগ পত্র ছুইটিও হিরোর প্রতি লিয়েগার ও লিয়েগারের 
প্রতি হিরো এবং সাইদীপের প্রতি একন্টিয়স্‌ ও একন্টিয়সের প্রতি 
সাইদীপ কর্তৃক লিখিত। যদিও মধুসুদন একুশখানি পত্রিকা রচন! 
করিবার অভিলাস প্রকাশ করিয়াও মাত্র একাদশখানি পত্রিকাই তাহার 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে" প্রকাশ করিয়াছেন, তথাপি তিনি ওভিদের দ্বিতীয় 
বারে রচিত যুগ্-পত্রের অন্থকরণে কোন পত্র রচনা করেন নাই। তাহার 
অপ্রকাশিত যে আরও কয়েকটি পত্রিকা ছিল, তাহাদের মধ্যেও এই 
শ্রেণীর কোন রচনার সন্ধান পাওয়া যায় নাই। 
প্রাচীন রোমক সাহিত্যে ওভিদই যে এই শ্রেণীর প্রেমবিষয়ক পত্র 
কাব্য রচনার ধারার প্রবর্তক, তাহা বলিতে পারা যায় না; কারণ, 
ওভিদের পূর্ববতাঁ একজন রোমক কবি প্রোপারতিয়াস্‌ (7১079976099 ) 
এই শ্রেণীর পত্রকাব্য রচনার শ্ৃত্রপাত করেন বলিয়! জানিতে পারা যায়। 
তবে ওভিদের সঙ্গে প্রোপারতিয়াসের পার্থক্য এই যে, প্রোপারতিয়াস্‌ 
তাহার সমসাময়িক সমাজের বিশিষ্ট কয়েকটি মহিলার চরিত্র অবলম্বন 
করিয়া তাহার পত্রকাব্য রচনা করিয়াছিলেন, কিন্তু ওভিদ পুরাণের মধ্য 
হইতেই চরিত্রগুলি সংগ্রহ করিয়াছেন; এই বিষয়ে মধুস্দন ওভিদেরই 
অনুসরণকারী, অন্ত কাহারও তিনি অনুসরণ করেন নাই। তবে ওভিদ 
পুরাণের কাহিনী অবলম্বন করিলেও তাহাদের মধ্য হইতে নারীর শাশ্বতী 
বৃত্তির সন্ধান পাইয়াছিলেন এবং তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার 
কাব্য রচিত হইয়াছিল বলিয়া মধুস্ুদনকেও তাহ প্রেরণা দান করিতে 
সক্ষম হইয়াছিল । ্‌ 
৫ কথা এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, প্রাচীন ভারতীয় 
সভ্যতার তুলনায় প্রাচীন রোমক সভ্যতার একটি প্রধান ত্রুটি এই ছিল 
যে, তাহাতে নারী উচ্চ মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত ছিল না, তাহাদের জীবন ছিল 
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ক্রীতদাসীর জীবনেরই অনুরূপ, আত্মমর্ধাদা ও স্বাধীনসত্বা বলিয়। 
তাহাদের কিছুই ছিল না- পুরুষ যথেচ্ছ ভোগের সামগ্রী রূপেই 
তাহাদিগকে ব্যবহার করিত। পুরাণ হইতে কাহিনী সংগ্রহ করিলেও 
স্ত্রী চরিত্র সম্পর্কে এই ধারণাটি মনের মধ্যে রাখিয়াই মহাকবি ওভিদ 
তাহার 776 18707425 কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু মধুস্ুদন 
যখন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্য তাহারই অনুকরণে লিখিতে যান, তখন 
তিনি একদিক দিয়! স্ত্রীজাতির ভারতীয় গৌরবময় এঁতিহা ও অপর 
দিক দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর চিন্তায় ইংরেজি সাহিত্য ও 
সমাজের প্রভাব-জাত স্ত্রীচরিত্র সম্পকিত নূতন মূল্যায়নের কথা 
অন্বীকার করিতে পারেন নাই । রামায়ণ-মহাভারত ও পুরাণ হইতে 
তিনি যে চরিত্রগুলি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাদের প্রত্যেকেরই যে 
বিশিষ্ট এতিহা ছিল, সেই এঁতিহা তিনি আনুপৃধিক সর্বত্র অনুসরণ ন1 
করিলেও, এই কথা সত্য যে, তাহা দ্বার তিনি প্রভাবিত হইয়াছিলেন । 
প্রাচীন রোমক সমাজে নারীর যে স্থান ছিল, তাহা লক্ষ্য করিয়াই ওভিদ 
তাহার কাব্যের স্ত্রীচরিত্রগুলি রূপায়িত করিয়াছেন ; কোন কোন ক্ষেত্রে 
ওভিদের এই প্রভাব মধুস্থদনের উপর সক্রিয় হইয়া উঠিলেও, তিনি 
ভারতীয় এতিহাকে যে বিসর্জন দিয়াই তাহার "বীরাঙ্গনা কাব্য” রচন৷ 
করিয়াছেন, তাহা নহে। ম্ুতরাং দেখা যায়, মধুস্দন একদিক দিয় 
ওভিদ দ্বারা যেমন প্রভাবিত হইয়াছিলেন, আর একদিক দিয়া প্রাচীন 
ভারতীয় নারীত্বের আদর্শ দ্বারাও বহুলাংশে প্রভাবিত হইয়াছিলেন এবং 
এই ছুই বহির্মুখী প্রভাবের উপর উনবিংশ শতাব্দীর পাশ্চাত্য শিক্ষিত 
বাঙ্গালীর নবোম্মেষিত নারীর মর্ধাদাবোধও প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল ৷ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর পুনর্জীগরণের একটি প্রধান দিক 
ছিল, নারীর ব্যক্তিম্বাতন্ব্যের ্বীকৃতি--বিধবা বিবাহ আন্দোলন, বহু- 
বিবাহ, বাল্যবিবাহের বিরুদ্ধে সংগ্রাম, স্ত্রীশিক্ষা। বিস্তারের প্রচেষ্টা এই 
প্রেরণা হইতেই আসিয়াছে এবং ইহারই পথ ধরিয়া মধুস্ুদনের “মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে' প্রমীল! চরিত্রের পরিকল্পনা এবং “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র উৎপত্তি 
হইয়াছে । সুতরাং কেবলমাত্র ওভিদকে অন্বভাবে অনুসরণ করিয়া 
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বাঙ্গালীর সমাজ-চিন্তার ক্রমবিকাশের ধারা হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া 
মধুন্দন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্য' রচনা করেন নাই । বরং আধুনিক 
বাংলার সমাজে নারীত্বের মর্ধাদাবোধ উন্মেষের পরম ক্ষণে যুগন্ধর কবি 
মধুস্দনের চেতনায় “বীরাঙ্গনা কাব্যের পরিকল্পনা দেখা দিয়াছিল। 
সেইজন্য ইহার মধ্যে অন্থুকরণের দৌর্বল্য নাই, বরং মৌলিক স্থির 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে।; 

ওভিদ তাহার “হিরোইদ্‌স্‌'-এর প্রথম প্রকাশ কালে যে পনরটি 
পত্রকাব্য রচনা করেন, তাহাদের মধ্যে পাঁচখানি প্রোষিতভর্তৃকা কিংবা 
বিস্থতা ও পরিত্যক্তা পত্বী কর্তৃক পতির নিকট লিখিত। অবশিষ্ট 
পত্রুলি প্রেমিকা কর্তৃক প্রেমিকের নিকট লিখিত। প্রেমিকা সর্বত্রই 
কুমারী নহে, ইহাদের মধ্যে পরপুরুষাসক্তা বিবাহিতা নারীও আছে। 
এমন কি, পরপুরুষাসক্তি অনেক সময় নির্লজ্জ সমাজ-বিগহিত পরিচয়ও 
লাভ করিয়াছে ; যেমন, হিপোলিটাসের প্রতি ফির ( 11961, ৮০ 
17119901659 )-র পত্রে বিমাতা সপত্বী পুত্রের প্রতি প্রণয় নিবেদন 
করিয়া পত্র প্রেরণ করিয়াছেন এবং মাকারেয়াসের প্রতি কেনেসের পত্রে 
ভগ্নী ভ্রাতার প্রতি প্রণয় নিবেদন করিয়া পত্র প্রেরণ করিয়াছেন। এমন 
কি, যেখানে পতি-পত়ী কিংবা নির্দোষ কুমারী প্রেমের কথাও আছে, 
সেখানেও ওভিদের রচনায় প্রাচীন রোমক জাতিম্রলভ নারীচরিত্র 
সম্পক্কিত বিশিষ্ট ধারণা কোথাও একটুও গোপন হইয়া থাকিতে পারে 
নাই। নারী সম্পক্কিত প্রাচীন রোমক জাতির এই বিশিষ্ট ধারণার 
পটভূমিকায় যখন উক্ত ছুইটি সমাজ-বিগহিত প্রেম-পত্রিক! পাঠ করা 
যায়, তখন তাহাদের নির্লজ্জত1 পাঠক মনকে আকম্মিকভাবে আঘাত 
করিতে পারে নাঁ-_মনে হয়, একটি সমাজের স্বাভাবিক জীবন-সুত্রেই যেন 
তাহা আসিয়াছে । সমসাময়িক কালে মিশর দেশে রাজপরিবারে ভ্রাতা- 
ভগ্নীর বিবাহ প্রচপিত ছিল, বহুপত্বীক রাজা্দিগের পত্বীর সঙ্গে সম্পর্ক 
ঘনিষ্ঠ ছিল না! এবং সকল পুত্রের সঙ্গেই পারিবারিক সম্পর্ক স্থুনিবিড 
হইয়া উঠিবার অবকাশ পাইতে পারে নাই। প্রাচীন মিশরের সঙ্গে 
প্রাচীন রোম ও গ্রীসের নানাভাবেই সেদিন সামাজিক বা পারিবারিক 


“হিরোইদ্‌স্‌' ও "বীরাঙ্গনা কাব্য" ১০৭ 


সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছিল এবং এই ছুই দেশেরও সামজিক আদর্শ ফে. 
মিশর হইতে উন্নত ছিল, তাহ! বলিবার উপায় নাই। স্ৃতরাং ওভিদের 
মধ্যে এই সকল পরিকল্পনা একটি প্রত্যক্ষ সমাজের স্বাভাবিক জীবন- 
ধারা অনুসরণ করিয়াই বিকাশ লাভ করিয়াছে । 

মধুন্দন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্যে যে একাদশটি পত্রকাব্য রচনা 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে সাতটি বিভিন্ন অবস্থায় পত্বী কর্তৃক পতির 
নিকট লিখিত, ছুইটি সমাজ-বিগহিত প্রেমবিষয়ক-_প্রকৃতপক্ষে ইহাদের 
একটির মধ্যেই নারীহৃদয়ের এই প্রেম নিতান্ত ছুঃসাহসিক এবং নির্লজ্জ 
পরিচয় ধারণ করিয়াছে, অন্যটির ক্ষেত্রে তাহ তত নির্লজ্জ হইতে পারে 
নাই-_একটিতে বীরাঙ্গনার প্রেম ও অবশিষ্ট আর একটিতে কুমারীর 
সাত্বিক প্রেম-নিবেদনের কথা আছে। ন্ুতরাং দেখা যায়, মধুত্দনের 
সঙ্গে ওভিদের বিষয়-বস্তুর দিক দিয়াও যে কোনও স্থুল পার্থক্য আছে, 
তাহা নে । এমন কি, ওভিদ তদানীন্তন রোমক সমাজে প্রচলিত নারী 
সম্পফিত ধারণার উপরও ভিত্তি করিয়া তাহার কাব্য রচন৷ করিবার 
ফলে তাহার পরিকল্পিত স্ত্রীচরিত্রগুলির মধ্যে যে নৈতিক চারিত্র শক্তির 
অভাব দেখা দিয়াছে, ভারতীয় নারীত্বের একটি উচ্চতর আদর্শ সম্মুখে 
রাখিয়া কাব্য রচনা কর! সত্বেও মধুস্দনের রচনায় ওভিদের অন্ুকরণ- 
জাত এই ক্রুটিও কিছু কিছু প্রবেশ করিয়াছে । বিশেষতঃ ওভিদ প্রাচীন 
রোমক সাহিত্যে উচ্চতর নারী চরিত্রের আদর্শের সন্ধান না পাইলেও, 
মধুস্থ্দনের পক্ষে ভারতীয় রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণ হইতে অতি সহজেই 
তাহার সন্ধান পাওয়! সম্ভব ছিল; কিন্তু তিনি ভারতীয় সাহিত্য হইতে 
ইহার কাহিনী অনুসন্ধান করিলেও ওভিদের দৃষ্টি দ্বারাই তাহাদিগকে 
বহুলাংশে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। তাহার ফলে “বীরাঙ্গনা কাব্যের মধ্যে 
ভারতীয় বীর চরিত্রগুলির 'অঙ্গনা'র কথা প্রকাশ পাইলেও, তাহাদের 
সহধর্সিণীর পরিচয় তাহাতে প্রকাশ পাইতে পারে নাই, বরং অনেক 
ক্ষেত্রেই মনে হয় যে, ভারতীয় বীর চরিত্রগুলি যেন প্রাচীন রোমক সমাজ 
হইতে তাহাদের বিদেশিনী পত্বীর্দিগকে সংগ্রহ করিয়াছিলেন_-ইহার 
পুরুষ বীর চরিত্রগুলি ভারতীয়, কিন্তু তাহাদের পত্রীগ্গণ বিদেশিনী 


১০৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


প্রাচীন ইতালীয়। অথচ পুরুষ চরিত্রগুলি ইহাতে নেপথ্যে রহিয়াছে । 
কিন্তু এই যে ক্রুটি সর্বত্র প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! মহে-_ইহা| “বীরাঙ্গনা 
কাব্যের একটি সাধারণ ক্রটি মাত্র । 

মধুস্দন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র প্রতিটি সর্গের প্রারস্তে একটি 
সংক্ষিপ্ত গগ্ভ ভূমিকা সংযোগ করিয়া! বিষয়টি পাঠিকদিগকে প্রথমেই 
বুঝাইয়া দিবার প্রয়াস পাইয়াছেন-__ইহা দ্বারা! এই কথাই মনে হওয়া 
স্বাভাবিক যে, তাহার কাব্যের মধ্য দিয়া সমগ্র বিষয়টি সুস্পষ্টভাবে 
প্রকাশ নাও পাইতে পারে বলিয়াই তিনি নিজেও আশঙ্কা করিয়াছিলেন । 
ওভিদের মূল কাব্যে এই শ্রেণীর ভূমিকা নাই, বিনা ভূমিকাতেই 
তাহার প্রত্যেকটি পত্রকাব্যের স্ত্রপাত হইয়াছে। 

ওভিদের সমসাময়িক কালে গ্রীস ও রোমের পৌরাণিক কাহিনী যে 
ইতালীর শিক্ষিভ সমাজে প্রচলিত ছিল, ইহাতে তাহাই বুঝিতে পারা 
যায়। সুতরাং মনে হওয়া স্বাভাবিক যে মধুস্দন তাহার সমসাময়িক 
কালের ভারতীয় পুরাকাহিনীবিমুখ পাশ্চাত্য শিক্ষিত বাঙ্গালী পাঠকের 
সম্মুখে তাহার বিষয়গুলি পরিচিত করিয়া দিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 
এই বিষয়ে কিন্তু মধুস্থদন ওভিদের ইংরেজি অনুবাদকদিগেরই পথ 
অনুসরণ করিয়াছেন, নিজে কোন মৌলিক প্রয়াস করেন নাই । ১৮৭৫ 
খৃষ্টাব্দে লণ্ডন সহর হইতে হেন্রি টি. রিলে কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া ওভিদ 
রচিত 7162 112701765 ০7127152165 ০7 0%৩ 176701725-এর যে 
সংস্করণ প্রকাশিত হয়, তাহাতে প্রত্যেকটি প্রেম-কাব্যের এক একটি 
সংক্ষিপ্ত গগ্ঠ ইংরেজি ভূমিকা প্রকাশিত হয়, তাহ! ওভিদের অনুবাদ 
নহে, বরং মনে হয়, ইংরেজ গ্রন্থ-সম্পাদকের নিজন্ব যোজনা । সম্ভবত 
মধুসদন অনুরূপ কোন পূর্ববর্তাঁ ইংরেজি সংস্করণ দ্বারা বিশেষভাবে 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন এবং তাহারই অনুকরণ করিয়া ত্টাহার “বীরাঙ্গন। 
কাব্যে প্রতিটি সর্গের প্রারস্তে এক একটি সংক্ষিপ্ত গন্ধ ভূমিকা সংযোগ 
করিয়াছেন । একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে ; যেমন “হিরোইদৃস্‌্”-এর 
প্রথম পত্রকাব্যটির বিষয় 6706101)9 ০ 7018868, ইহার উক্ত 
সংস্করণের ইংরেজি ভূমিকাটির প্রথমাংশে এই প্রকার লিখিত হইয়াছে ? 


“হিরোইদ্স্‌" ও বীরাঙ্গনা কাব্য ১০৯ 
061110)87 9৪1: 08510 0660 ০80960 0 006 091909 ০৫ 


[803, 1110 08110160 ০07 1751609 (0106 116 01 1019 1309, 15161861805, 
[1076 01 908109, (105 916515, 118%108 10 5210. 20001160001 1601693, 
06161001760 (০ 16606 11)010)861$৩3 0১ 601০6 01 8£108"ইত্যাদি | 

মধুস্দন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র প্রত্যেকটি পত্রের ভূমিকায় 
অনুরূপ বিষয়-পরিচিতি দিয়াছেন, এই বিষয়ে তিনি মূল গ্রন্থের পরিবর্তে 
যে ইহার এই শ্রেণীর কোনও পরবতী ইংরেজি সংস্করণের সহায়তা গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তাহা! বুঝিতে বেগ পাইতে হয় না। কারণ, পদ্ধতিটি 
উভয় ক্ষেত্রেই অভিন্ন, মূল ওভিদের রচনার সঙ্গে ইহার সম্পর্ক নাই। 

প্রাচীন ইতালীয় ভাষায় মধুস্দনের অধিকার থাকিলেও তিনি 
তাহার "বীরাঙ্গনা কাব্য' রচনায় যে ওভিদের মুল কাব্যখানিতেই 
একমাত্র নির্ভর না করিয়া ইংরেজি অনুবাদেরও সহায়তা গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন, উপরের দৃষ্টান্তটি তাহার প্রমাণ । অনেক সময় ওভিদের 
কাব্যের সঙ্গে মধুস্দনের রচনার যে বিষয়, ভাব ও চিত্রগত এক্য দেখা 
যায়, তাহাও ওভিদের ইংরেজি অনুবাদের মধ্যস্থতায় আসা একেবারেই 
অসম্ভব নহে। এই প্রকার এক্যের দৃষ্টান্তও নিতান্ত অল্প নহে ; এখানে 
কয়েকটির উল্লেখ কর! যাইতে পারে । 

ওভিদর *খিয়েসের প্রতি অরিআদ্নে' পত্রকাব্যে একস্থানে যাহা 
লিখিয়াছেন, তাহার ইংরেজি অনুবাদে পাওয়া যায় ঃ 

[00০510917 ত1750161 28106, 2100 18108010 %/10]) 81660, 1816 
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“বীরাঙ্গন! কাব্যে'র প্রথম সর্গে “ছুম্মস্তের প্রতি শকুন্তল।' পত্রিকায় 
মধুন্ুদনের রচনায় ষেন ইহারই থর প্রতিধ্বনিত হইয়াছে ঃ 
বিষাদ্দে নিঃশ্বাস ছাড়ি পড়ি ভূমিতলে, 
হাঁরাই সতত জ্ঞান ; চেতন পাইয়া 
মেলি যবে আখি, দেখি তোমায় সন্ুখে ! 


১১০ গীতি-কবি শ্রীমধুসদন 

ূ অমনি পাঁসরি বাহু ধাই ধরিবারে 
পদয়ুগ ; না পাইয়া কাদি হাহারবে । 

এই পত্রিকারই অন্থাত্র ওভিদ লিখিয়াছেন ঃ 


1%16210%/1)116, 29 ] 91)001090 “[1168605+ ! ৪1018 211 016 811016, 
0১৩10011057 100103 16-901)06৫ 1100 01) 112179 ; 


মধুনুদন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র “নীলধ্বজের প্রতি জনা'' 
পত্রিকায় অনুরূপ একটি চিত্র এইভাবে ব্যবহার করিয়াছেন ঃ 


ফিরি যবে রাজপুরে প্রবেশিয়া তুমি, 
নরেশ্বর, কোথা জনা ?? বলি ডাক যদি 
উত্তরিবে প্রতিধ্বনি “কোথা জনা” বলি। 


ইউলিসিসের প্রতি পেনিলপি পত্রিকায় ওভিদ লিখিয়াছেন ঃ 
[100 11850 8100 10116 177899 0001] 172৬6, 2 9079 চ1)0, 11) 1019 
(00061 9681859 0111 10 118৮6 0661) 11811)604 00 (190 %110093 01 1)19 
801)61. 
ইহাতে আরও আছে যে, শকুস্তলা ছুম্মস্তের সঙ্গে তাহার প্রথম 
মিলনের পূর্বস্থৃতি স্মরণ করিয়া বলিয়াছেন ঃ 
যে তরুর মূলে 
গান্বর্ব বিবাঁহচ্ছলে ছলিলে দাঁসীরে, 
যে নিকুঞ্জে ফুলশয্যা সাজাইয়া সাধে 
সেবিল চরণ দাসী কানন-বাঁপরে,-_ 
কি ভাব উদয় মনে দেখ মনে ভাবি, 
ধীমান্‌, যখন পশি সে নিকুপ্ত ধামে। 


থিয়াসের প্রতি অরিআদ্‌নের পত্রেও অনুরূপ মিলন-শয্যার স্তির 
কথা বর্মিত আছে । তাহার বাংল! অনুবাদ এই... 
“যে আবাস-শয্যায় আমর! উভয্নেই একদিন একক্র মিলিত হয়েছিলাম, অথচ 
তারপর আর কোনদিন মিলিত হইনি, আমি বার বার এই শয্যার কাছে 
আসছি, কিন্ত তোমাকে ম্পর্শ করতে না পেরে, সেই শধ্যাকেই স্পর্শ করছি।, 


“বীরাঙ্গনা কাব্যে' 'জয়দ্রথের প্রতি হুঃশল।' পত্রিকায় আছে ঃ 


“হিরোইদ্স্* ও "বীরাঙ্গনা কাব্য ১১১ 
ভুলে যদ্দি থাক মোরে, ভুলন! নন্দনে, 
সিদুপতি ; মণিভদ্দে ভুল না, নৃমণি ৃ 
নিশার শিশির যথা পালয়ে মুকুলে 
বসদানে ; পিতৃম্সেহ। হাঁয় রে, শৈশৰে 
শিশুর জীবন, নাথ, কহিম্ন তোমারে । 
হিপ্সোলিটাসের প্রতি ফেইড্রা পত্রিকায় ওভিদ লিখিয়াছেন ঃ 
৫০ 00 013910. (0 6011980 ৪3 ৪& 90101197020 আ10]) 
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00 15170 701090806 ? 400 10106 1780 [ ৫6101001060 00 3008016, 
8100 1001 10 91614 (0 01011010911 : 16 106 ০0010 119০ 40101090 
01 219 19501001010, ০0010151960, ] 61011০8% (1166, 2100. (0 119 
100669 ৫0 ] 6709110 1709 10581 8103 3100 0106 11) 109০ 000510619 
1180 15 0690101106. ] 817) [0830 9112116, 210 1000690, 01196, 1783 
09961090103 568009105, 0318100 0910010 (0 106 90106659105 10, 800 
80006 (1) 00৫01966 £6611089, 


*সোমের প্রতি তারা" পত্রিকাটির সঙ্গে ওভিদের 'হিরোইদ্‌সে'র চতুর্থ 
পত্র “হিপোলিটাসের প্রতি ফ্রেইডা'র তুলনা কর! যাইতে পারে। উভয় 
ক্ষেত্রেই নীতি-ধর্ম-লঙ্জা-ভয়কে জলাঞ্জলি দিয়া দৈহিক লালসা বৃত্তির 
চরিতার্থতার কথা আছে ।, মধুম্দন তারার পত্রে প্রকাশ করিয়াছেন £ 

দিন্ু জলাগুলি 
কুলমানে তব জন্তে, ধর্ম লজ্জা ভয়ে ! 
ফ্রেইডারও তেমনি লিখিয়াছেন £ 
আমার লঙ্জা-সন্ত্রম দ্র হইয়াছে। 
মধুম্দনের তারা বলিতেছেন ঃ 
পোড়ে বিরহিণী, 
পোড়ে যথা বনস্থলী ঘোর দাবানলে । 
ওভিদের ফ্রেইডার অনুরূপ অবস্থায় বলিয়াছেন £ 
আমি প্রেমে দগ্ধ হচ্ছি, দাবানল-দাহে স্তনে ক্ষতচিহ দেখা দিয়েছে। 
তারা “নয়ন-কাজলে' পত্রধানি লিখিয়াছেন বগ্গিয়৷ উল্লেখ করিয়াছেন, 


1১১২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


ফ্রেইডারও বলিয়াছেন যে তিনিও চোখের জল মিশিয়ে তার প্রার্থনা 
জানিয়েছেন । 
'দশরথের প্রতি কেকয়ী” পত্রে কেকয়ী তাহার বিগত যৌবনের জন্ত 
পরিতাপ করিয়৷ বলিয়াছেন ঃ 
নম শিরঃ এবে 
উচ্চ কুচ! স্ুধাহীন অধর! লইল 
লৃটিয়া কাল, যৌবন ভাগার 
অছিল রতন যত; 
'হিরোইদ্‌সে'র 'একিলিস-এর প্রতি ব্রিস্টিস্‌* (37156919) পত্রে 
একিলিস বলিতেছে ঃ 
“আমার দেহের সৌন্দর্য ও লাবণ্য আর নেই ।” 
কেকয়ী দশরথের পূর্ব-প্রতিশ্রুতি স্মরণ করাইয়া দিয়া বলিতেছেন ঃ 
পূর্ব কথা এবে স্মরি, নরমণি । 
সেবিন্ন চরণ যবে তরুণ যৌবনে 
কি সত্য করিলা প্রভূ ধর্মে সাক্ষী করি, 
মোর কাছে? 

“হিরোইদ্‌জ্*-এর 'দেমোফুনের ( 19927001900) ) প্রতি ফিলিসে'র 
(761)1119 ) পত্রে ফিলিস অনুরূপ পরিবেশে দেমোফুনকে লিখিতেছে ঃ 
“ষে প্রেমের বন্ধনে তুমি বদ্ধ ছিলে, প্রতিজ্ঞা তুমি গ্রহণ করিয়াছিলে, 

এখন তাহা কোথায় ? 
মধুসথদনের 'লক্ষ্মণের প্রতি নুর্পণখা' পত্রে নুর্পণখা লক্ষমণকে 
লিখিতেছে ঃ 
ক্ষম অশ্রু চিহ পত্রে আনন্দে বহিছে 
অশ্রধারা । 


'হিরোইদ্সে'র “একিলিস-এর প্রতি ব্রিস্টিস্‌* পত্রে ব্রিস্টিস্‌ 
লিখিতেছে £ 
'পত্রে যে সকল চিহ্ন দেখিতেছি, তাহা সকলই অশ্রুর চিহ্ন; কিন্তু 
অশ্রুর চিহ্ন তুল্য গুরুত্বপূর্ণ বলে জানবে 1 
মধুনুদনের *ছুর্ধোধনের প্রতি ভানুমতী'র পত্রে ভান্ুমতী 
লিখিতেছে ? 


“হিরোইদ্‌স্* ও "বীরাঙ্গনা কাব্য ১১৩ 
গতরাত্রে বসি একাকিনী 
শয়ন মন্দিরে তব-_নিরানন্দ এবে-_ 
কাদিস্ ! সহসা নাথ পৃরিল্ল সৌরভে 
দশ দিশ পুর্ণচন্্র আভা! জিনি আভা 
উজ্জ্বলিল চারিদিক, দাসীর সম্মুখে 
দাড়াইলা দেববালা অতুল জগতে। 


“হিরোইদ্‌সে'র ফেওনের ( 7011801॥ ) প্রতি সেফো। (981)10179 ) 
পত্রে সেফো! তেমনই বলিতেছে ঃ 


“আমার শ্রাস্ত দেহ শয্যার উপর বিছিয়ে দিয়ে খন আমি ক্রন্দন করছি তখন 
এক দেববাল! আমার সম্মথে এসে দাড়াল, 

এখানে একটি বিষয় স্মরণ রাখিতে হইবে যে “হিরোইদ্সে'র সঙ্গে 
'বীরাঙ্গনা কাব্যে'র যে সম্পর্কই থাকুক মধুসথদন বহুলাংশে তাহার 
কাব্যকে বাঙ্গালীর জাতীয় জীবন-রসে জারিত করিয়া লইবার প্রয়াস 
পাইয়াছেন। প্রাচীন বা অতীত জীবনের পরিবেশের মধ্যেও আধুনিক 
জীবনের ভাব আরোপ করিতে চাহিয়াছেন | কিন্তু সে প্রয়াস যে খুব 
ব্যাপক, তাহা বলিবার উপায় নাই। 


গীতি-কবি--৮ 


৩ 


বীরান্্না কাব্য ৫ গীতিকবিত। 


মহাকাব্যের প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহা আখ্যানমূলক রচনা, কিন্তু 
গীতিকাব্য আখ্যানমূলক রচনা নহে-_ইহা৷ একটি মাত্র ভাব বা 'আই- 
ডিয়া' অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়া থাকে। এই অন্তমু্থী ভাবটুকু 
প্রকাশ করিবার জন্য যতটুকু বহিমুর্খী বিষয়ের প্রয়োজন, ততটুকু মাত্র 
বিষয়ই গ্লীতিকবিতার অবলম্বন হইয়া থাকে, ইহার অতিরিক্ত কিছু 
ইহাতে স্থান পাইলে গীতিকবিতার ভাবের প্রকাশ সহজ ও প্রত্যক্ষ না 
হইয়া অনেক সময় জটিল ও অস্পষ্ট হইয়া উঠিবার আশঙ্কা থাকে । 
মহাকাব্যে যে অলঙ্কার ব্যবহার করিবার স্থযোগ আছে, গীতিকাব্যে তাহা 
নাই। ভাবের প্রকাশ যত প্রত্যক্ষ হয়, গীতিকবিতা ততই আকর্ষণীয় 
হয়। মহাকাব্যের অনুকরণে যখন ইহাতে অলঙ্কার ব্যবহারের রীতি প্রবল 
হইয়া উঠে, তখনই গীতিকবিতার ধার! ক্রমশঃ শু হইয়া আসিতে 
থাকে। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যেও এই বিষয়টি দেখা গিয়াছে । বৈষ্ণব 
গীতিকবিতার যখন এ'দেশে জন্ম হয়, তখন ইহার ভাষা! নিরলম্কার 
ও ভাব নিতান্ত সহজ ও মর্মস্পশা ছিল, রিস্তু ক্রমাগত যখন তাহার 
অনুশীলন হইতে লাগিল, তখন একদিক হইতে ইহার উপর কৃত্রিম 
ব্রজবুলি ভাষা ও অপর দিক দিয়া সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রের প্রভাব 
আসিয়া পড়িতে লাগিল-_ইহাতেই ইহার স্বতংস্ফৃতির ধারা রুদ্ধ হইয়া 
গেল এবং কিছুদিনের মধ্যেই ইহা! লুপ্ত হইল। 

“বীরাঙ্গনা কাব্য' বিচার করিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহার 
পটভূমিকায় মহাকাব্য রচনার একটি সংস্কার সক্রিয় ছিল এবং ইহার 
কাব্য-দেহের রূপায়ণেও সেই সংস্কার বিসঞ্জিত হইতে পারে নাই। 
ইহাতেও মহাকাব্যোচিত অলঙ্কার ও শব্দবিন্তাস দেখিতে পাওয়া! যাইবে ; 
তথাপি গীতিকবিতা হিসাবে ইহার প্রধান গুণ এই যে, ইহা আখ্যানমূলক 
(1790:%059 ) রচনা নহে, ভাবকেন্দ্রিক রচনা । ইহা সর্গবন্ধ রচনা 


“বীরাজন। কাব্য ও গীতিকবিতা ১১৫ 


হইলেও সর্গগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন একটির সঙ্গে আর একটির কোন 
সম্পর্ক নাই এবং প্রত্যেকটি সর্গের মধ্যেও একটি মাত্র স্বাধীন এবং 
স্বয়ংসম্পূর্ণ ভাবের প্রকাশ হইয়াছে । ম্ুতরাং এই স্তরে ইহাদের মধা 
দিয়া গীতিকবিতার বিশিষ্ট লক্ষণ যে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। প্রেমই গীতিকবিতার মুখ্য বিষয়, “বীরাঙ্গনা 
কাব্যে'র মধ্য দিয়াও নরনারীর প্রেমেরই বিচিত্র পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে, ছুই একটির মধ্যে সামান্ ব্যতিক্রম আছে মাত্র । কিন্তু 
ব্যতিক্রমগ্ুলি বিশ্লেষণ করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাদের 
ভিত্তবিমূলে গৌণতঃ প্রেমের অনুভভূতিই বর্তমান আছে, প্রেমের অধিকারই 
কখনও নায়িকাকে নায়কের প্রতি মুখরা কিংবা অভিমানিনী করিয়া 
তুলিয়াছে। সুতরাং প্রেমানুভূতির যে একটি সর্বজনীনত্ব আছে, 
'বীরাঙ্গনা কাব্যে'র নারীচরিত্রগুলি তাহা হইতে বঞ্চিত নহে এবং 
সেই স্মত্রেই প্রায় ছুই হাজার বছর পূর্বে আবির্ভূত হইয়াও উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালী কবি মধুন্দনের সঙ্গে ইতালীয় কবি ওভিদ 
একাত্মতা অনুভব করিতে পারিয়াছেন। 

পূর্ববর্তী আলোচনায় একটি কথা উল্লেখ করিয়াছি যে, ইতালীয় 
কবি ওভিদ যখন তাহার কাব্য রচনা! করেন, তখন তিনি তাহার কাব্যের 
প্রতিটি সর্গের প্রারস্তে কোন ভূমিকা যোগ করেন নাই, পরবর্তা কালে 
তাহার গ্রন্থের ধাহারা সম্পাদনা করিয়াছেন, তাহারাই ইহার প্রতি 
সর্গের প্রারস্তে একটি করিয়৷ ভূমিকা যৌজন! করিয়াছেন। মধুস্থদন ও 
ওভিদের মূল গ্রন্থের পরিবর্তে পরবর্তী গ্রন্থ-দম্পাদকদিগের অনুকরণে 
তাহার কাব্যের প্রতিটি সর্গের প্রারস্তেই এক একটি ভূমিকা যোজনা 
করিয়াছেন। এই বিষয়টি বিশেষ তাৎপর্য মূলক । ওভিদ যখন সাহার 
কাব্য রচনা করেন, তখন গ্রীক পুরাণের কাহিনী সমাজে এত জনপ্রিয় 
ছিল যে, তাহাদিগকে পরিচিত করিয়। দিবার কিছু প্রয়োজন ছিল ন1। 
পরবর্তী কালে গ্রীক পুরাণের কাহিনী অপেক্ষাকৃত অপ্রচলিত হইয়া 
আসিবার সময়ই এই ভূমিকাগুলি রচিত হইয়াছিল, মধুসুদন এই ক্ষেত্রে 
ইংরেজ গ্রন্থ-সম্পাদকদিগেরই অন্থকরণ করিয়াছেন। নতুবা! ওভিদ 


১১৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


যেমন তাহার কাব্যের গন ভূমিকা রচনার কোন প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি 
করেন নাই, মধুস্থদনও তাহা করিতেন না । এই ভূমিকা দ্বারা বিভিন্ন 
পত্রিকাগুলির গীতিধর্মিতায় আঘাত লাগিয়াছে, এ কথ! সত্য ; কারণ, 
ভূমিকাগুলির প্রত্যেকটির মধ্যেই এক একটি আখ্যায়িকা (097:96107) 
আছে। স্থতরাং এই ভূমিকা সর্গগুলির অন্তনিবিষ্ট হইলে ইহাদের 
মধ্যেও একটু আখ্যায়িকার প্রভাব আসিয়া যায়। কিন্তু প্রকৃত কথ 
এই যে, “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র প্রতিটি সর্গ এক একটি যেমন স্বাধীন 
কবিতা, তেমনই ইহাদের প্রত্যেকটিরই উক্ত ভূমিক! নিরপেক্ষ ন্বয়ং- 
সম্পূর্ণ পরিচয় আছে-_ভূমিকাগুলি ইহাদের মধ্যে সম্পূর্ণ অনাবশ্যক' 
ইহাদিগকে একেবারে বাদ দিয়াও প্রতিটি 'সর্গের রম আন্বাদন কিংব! অর্থ 
পরিগ্রহ করিতে কোন বেগ পাইতে হয় না। যেমন প্রথম সর্গের 
পরিচয়রূপে যদি “ছুম্মস্তের প্রতি শকুম্তলা"' এই কথাগুলিই থাকে, তবেই 
যথেষ্ট ; ইহার বেশী আর কিছু ইহার সম্বন্ধে বিবার প্রয়োজন আছে 
কিনা সন্দেহ। গীতিকবিতার কোন ভূমিকার প্রয়োজন হয় না। 
কারণ, ইহার বহিমূর্ধী কোন পরিচয় নাই; ইহার মধ্যে কেব্গ 
অন্তম্্থী অনুভূতিই আছে, এই অনুভূতি সর্বজনীন বলিয়াই পরিচায়িকা 
কিংবা ভূমিকা ব্যতীতই সর্বকাল এবং সর্বদেশের বিদগ্ধ মন তাহা 
উপলব্ধি করিতে পারে । 'বীরাঙ্গন! কাব্য'ও যদি ইহার ভূমিকা ব্যতীত 
বুঝিতে ন! পার যায়, তবে গীতিকবিতা হিসাবে ইহা ব্যর্থ । কিন্তু প্রকৃত 
পক্ষে এখানে তাহ৷ হয় নাই। ধাহার৷ হুম্বস্ত ও শকুস্তলার বৃত্তান্ত নাও 
জানেন, তাহারাও যদি ইহার ভূমিকা পাঠ না করিয়াও ইহার রস 
আস্বাদন করিতে পারেন, তবেই গ্ীতিকবিতা রূপে ইহা সার্থক। 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্যে গীতিকবিতার এই দাবী যে পূর্ণ হইয়াছে, 
তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন না। ছছুগ্মস্তের প্রতি 
শকুন্তলা'য় প্রণয়ের প্রথম আম্মাদকারিণী এক শাশ্বতী নারীর যৌবনের 
উচ্ছুল অতৃপ্ত আকাজ্ষার গোপন পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে মাত্র। এই 
বিষয়টি বুঝিবার পক্ষে ইহার কোন ভূমিকা পাঠ করিবার প্রয়োজন করে 
না__ছুম্মস্ত যে কে, তিনি হস্তিনাপুরে কিংবা কৌশম্বীতে রাজত্ব করিতেন, 


«বীরাঙ্গনা কাব্য' ও গীতিকবিতা ১১৭ 


শকুস্তলাই বাঁকে, তিনি বিশ্বামিত্রেরই কন্তা। কিংবা কথ্মুনিরই ছুহিতা, 
তাহ! জানিবার কিছুই প্রয়োজন করে না। ইহাই গীতিকবিতার একটি 
বিশিষ্ট গুণ, “বীরাঙ্গনা কাব্য' এই গুণ হইতে বঞ্চিত নহে। বীরাঙ্গনা 
কাব্যে'র দ্বিতীয় সর্গ অর্থাৎ “সোমের প্রতি তারা'র পত্রিকাটি সম্পর্কেও 
এই কথাই প্রযোজ্য । ইহার সম্পর্কে এই বিষয়টি বুঝিতে না পারিবার 
জন্যই ইহার নানা প্রকার অর্থ করিয়া কোন কোন রক্ষণশীল সমালোচক 
ইহার সম্পর্কে নৈতিক আপত্তির কথা তুলিয়াছেন। এখানে তারা হিন্দু 
পুরাণোক্ত দেবগুরু বৃহস্পতির পত্বী বলিয়া মনে করিবার কিছুই কারণ 
নাই । কারণ, “বীরাঙ্গনা কাব্য যে পুরাণ নহে, গীতিকাব্য মাত্র সে 
সম্পর্কে ত কাহারও কোন সংশয় থাকিবার কথা নহে। ইহা যদি 
পুরাণ কিংবা এঁতিহোর অন্ুসরণকারিণী ( 0'89700208] ) কোন রচনা 
হইত, তবে ইহার সম্পর্কে এই আপত্তি উঠিতে পারিত । ইহা গীতি- 
কবিতার প্রেরণায় রচিত, দেবগুরু বৃহস্পতি কিংবা তাহার দাম্পত্য 
জীবনের কোন কথাই ইহাতে নাই। আভাসে কিংব! ইঙ্জিতে ইহার 
মধ্যে পৌরাণিক কোন কাহিনী প্রবেশ করিতে পারে নাই । প্রাচীন 
ইতালীর সামাজিক জীবনাশ্রিত নারীচরিত্রের যে পরিচয় মহাকৰি 
ওভিদের রচনার ভিতর দিয় প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহাই অনুসরণ করিয়। 
নধুস্থদন ইহাতে এক ছুর্দম লালসাময়ী নারীর মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন। 
ইহার সঙ্গে প্রাচীন ইতালীয় সমাজের নারীচরিত্রেরই সম্পর্ক, প্রাচীন 
ভারতের পৌরাণিক নারীচরিত্রের কোন সম্পর্ক নাই । এমন কি, কবি 
ওভিদ যেমন তাহার যুগের কাব্য রচনার একটি সাধারণ ধার! অন্ুসরণ 
করিয়াই তাহার কাব্যে প্রাচীন গ্রীসের পৌরাণিক চরিত্রের নাম উল্লেখ 
করিয়াছেন, মধুনুদনও তাহারই অনুকরণে ভারতীয় পুরাণ হইতে 
কতকগুলি নাম ও তাহাদের কতকগুলি বহিমু্খী পরিচয় সংগ্রহ করিয়া- 
ছেন মাত্র, কিন্তু ইহাদের মধ্যে ভারতীয় পুরাণের আত্মাটি আনিয়া 
সংযোগ করেন নাই--সেইজন্র তাহার কোন প্রয়োজন ছিল না। 
স্তরাং যে সকল রক্ষণশীল সমালোচক “তারার চরিত্রকে কলুষিত 
করিবার জন" মধুস্থুদন “বীরাঙ্গনা কাব্যে' তাহার সম্প্িত সর্গটি রচনা 


১১৮ গীতি-কবি শ্রীমধুসদন 


করিয়াছিলেন বলিয়া মনে করেন এবং মধুস্দনের উপর সেইজন্য 
দোষারোপ করিয়া থাকেন, তাহারা তাহাদের নিজেদের মনঃকল্লিত ছায়া 
মৃতি দেখিয়াই চমকাইয়৷ উঠেন মাত্র। প্রকৃত পক্ষে ইহা হিন্দু পৌরাণিক 
সোম কিংবা তারার কোন বৃত্বান্তই নহে-_বিশিষ্ট একটি সমাজ রূপের 
প্রতিনিধি হইয়াও ইহারা চিরস্তন নরনারীর শাশ্বত জৈববৃত্তির প্রতিনিধি! 
ওভিদের যুগে ইতালীতেও ইহার! যেমন বর্তমান ছিল, মধুস্দনের যুগে 
বাংলাদেশেও ইহারা তেমনই বর্তমান ছিল । ইহারা নিধিশেষ মাত্র, 
কোন ধর্মবিশ্বাস ও নৈতিক আদর্শের গণ্ডীর মধ্যে ইহাদের কেহই সীমাবদ্ধ 
নহে। বিষয়টি এই দৃষ্টি দ্বারা আমরা বুঝিবার কোনদিন প্রয়াস করি 
নাই বলিয়াই ইহার সম্পর্কে আমাদের ভূল ধারণার অন্ত নাই । 

'বীরাঙ্গনা কাব্যে'র ভাষা কেবলমাত্র যে মধুস্থুদন রচিত গীতিকাব্য- 
ভাষার সবোৎকৃষ্ট নিদর্শন, তাহাই নহে-- ইহা! উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! 
গীতিকাব্য-ভাষার আদর্শস্থানীয় ভাষা । বাহিরের দিক হইতে ইহাতে 
যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহা দেখিলে মনে হইতে পারে 
যে, ইহা সম্ভবতঃ মহাকাব্যোচিত গুরুগ্ভীর ভাষায় রচিত। কিন্তু এই 
কথা সত্য নহে। অমিত্রাক্ষর ছন্দকে মধুন্থদন সপ্তম্বর। বাঁশীর মত ব্যবহার 
করিয়াছেন; ইহাতে বীর, করুণ, বীভতম বিভিন্ন রসের সার্থক স্থষ্টি 
করিয়াও মধুসূদন ইহা দ্বারা গীতিকবিতান্ুলভ মধুর রস স্থষ্টিতে অধিকতর 
সার্থকতা দেখাইয়াছেন । এই বিষয়ে মধুন্ুদনের 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য 
এবং “বীরাঙ্গনা কাব্য' এক সুত্রে গ্রথিত। মহাকাব্যেও যেমন মধুস্থদনের 
বাররস প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই, একান্ত প্রেম-বিষয়ক রচনা 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে'ও তাহা সম্ভব হয় নাই। একদিকে বিষয় গু৭ অপর- 
দিকে মধুনৃদনের স্বাভাবিক গীতিগ্রাণত৷ এই উভয়ের সংমিশ্রণে “বীরাঙ্গনা 
কাব্য' মধুসুদনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিধর্মীর রচনা । ইহার মধ্যে আদর্শ 
গীতিকবিতার ভাষ ব্যবহৃত হইয়াছে এবং পদে পদে মিল না থাকিলেও . 
ইহার মধো যে গীতিম্ুর বস্কৃত হইয়াছে, তাহা কোন কালেরই বাংলা 
গ্ীতিকবিতার অযোগ্য নহে । একটিমাত্র অংশ এখানে উদ্ধৃত কর! যায়-- 
“লোমের প্রতি তারা' পত্রিকার উপসংহারে মধুসুদন লিখিয়াছেন ঃ 


বীরাঙ্গনা কাব্য' ও গীতিকবিতা ১১৯ 


লিখিস্থ লেখন বসি একাকিনী বনে, 
কাপি ভয়ে, কাদি খেদে ! মরিয়া সরমে ! 
লয়ে ফুলবৃন্ত, কাস্ত, নয়ন-কাজলে 
লিখি! ক্ষমিও দৌষ দয়াসিন্ধু তুমি ! 


এই ভাষ। সর্বকালেরই বাংলার উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার ভাষা, সরল 
অথচ শীতিধ্মীর ভাষায় অন্তরের সলজ্জ অনুভূতির সহজ অভিব্যক্তি 
এখানে যে অপূর্ব সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহা সকলেই অনুভব 
করিতে পারিবেন । 

ভাষার গীতিকাব্যন্থলভ সরলতা বীরাঙ্গনা কাব্যে'র একটি বিশিষ্ট 
গুণ। এমন কি, “মেঘনাদবধ কাব্যে' সর্বত্র এই গুণ প্রকাশ পায় নাই। 
“ভিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য' হইতে আরম্ত করিয়া “তুর্শশপদী কবিতাবলী' 
রচনা পর্যন্ত মধুন্দনের কাব্যভাষার একটি ক্রমবিকাশের ধারা অনুসরণ 
করা যায় । দেখিতে পাওয়া যায়, রচনার দিকদিয়া “তিলোত্বমা-সম্ভব 
কাব্যে'র যে ক্রি ছিল, তাহা ক্রমে ক্রমে দূর হইয়া গিয়া “বীরাঙ্গনা 
কাব্যে" ইহা! একটি বিশিষ্ট পরিণতি লাভ করিয়াছে । চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী" তাহার সর্বশেষ রচনা হইলেও, প্রথম হইতে একটি 
নিরবচ্ছিন্ন ধার! অনুসরণ করিয়া স্বাভাবিক পরিণতি পর্যস্ত তাহার যে 
রচনাটি অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিল, তাহাই “বীরাঙ্গন! কাব্য । কারণ, 
'চতুর্দশপদী কবিতাবলী" রচনার পূর্বে তাহার কাব্য-সাধনার মধ্যে একটি 
ছেদ পড়িয়৷ গিয়াছিল ; সেইজন্য ইহার আঙ্গিক; ভাব এবং রস তাহার 
পূর্ববর্তী রচনাগুলি হইতে অনেকটা স্বতন্ত্র। মধুসুদনের মধ্যে যে 
স্বাভাবিক গীতিপ্রাণতার অস্তিত্ব ছিল, তাহা তাহার মহাকাব্য তুইখানির 
মধ্যে সহজ মুক্তিলাভ করিতে পারে নাই, বারবার প্রতিহত হইয়। ফিরিয়া 
গিয়াছে; 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য” ও “বীরাঙ্গনা কাব্যে তাহারই সহজ স্ফু্তির 
কোন অন্তরায় ছিল ন1) 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে' উত্তীর্ণ হইয়। তিনি “বীরাঙ্গন। 
কাব্যের জগতে যখন গিয়া পৌঁছিলেন তখন তাহার মধ্যে মহাকাব্যের 
আর বিশেষ কোনও প্রেরণ অবশিষ্ট রহিল না । সেইঞ্জন্য রচনার দিক 
দিয়া গীতিকবিতারূপেই ইহ। সার্থকতা লাভ করিতে পারিয়াছে। 


১২০ গীতি-কবি শ্রীমধুমুদন 


মধুমদনের জীবনীকার ব্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বস্থ লিখিয়াছেন যে, 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে” মধুনুদনের গম্ভীর ও কোমল ভাবের একত্র সম্মেলন 
হইয়াছে। এই কথাটি একটু বিচার করিয়া দেখা প্রয়োজন । «কোমল 
ভাব' বলিতে এখানে যে গীতিকবিতান্লভ মনোভাব মনে কর! 
হইয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পার! যাইতেছে । “বীরাঙ্গনা কাব্যে 
এই ভাবের যে অভাব নাই এবং প্রধান্তঃ ইহা ইহারই উপর রচিত 
ইইয়াছে, সে কথা পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে । 

তবে "গম্ভীর ভাব" বলিতে এখানে কি মনে করা হইয়াছে, তাহাই 
দেখা যাক। উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা৷ হাস্তচটুল কিংবা লঘু বিষয়ক 
কৌতুকাশ্রিত নহে, জীবনের গভীরতম সত্যের উপলব্ধিই উৎকৃষ্ট 
গীতিকাব্যের বিষয়; স্ুতরাং যে ভাব গম্ভীর, তাহা যে কেবলমাত্র 
মহাকাব্যেরই বহির্ুখী বিষয়, তাহা নহে-__তাহা গীতিকবিতাঁরও বিষয় । 
মহাকাব্যের বহিরম্বী' বিস্তার গ্রীতিকবিতায় নাই সত্য, কিন্তু অন্ত্ুখী 
গভীরতায়ই ইহার গা্তীর্ধের স্থত্ি হইয়া থাকে । ম্ুতরাং গান্তীর্য ও 
কোমলতা উভয়ই .গীতিকবিতারই গুণ এবং কেবলমাত্র গান্তী্ধ 
মহাকাব্যের গুণ_-কোমলতার স্থান মহাকাব্যে অত্যন্ত সম্কীর্ণ। সুতরাং 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে' গীতিকবিতার উৎকৃষ্ট গুণের সন্ধান পাওয়ার জন্যই 
সধুস্থদনের জীবনীকার ইহাতে "গম্ভীর" ও £কোমল' ভাবের একত্র 
সমাবেশ অনুভব করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথের গীতিকাব্যের ইহাই সর্বশ্রেষ্ঠ 
গুণ_ তাহার মধ্যেও ভাবের গভীরতা এবং রচনার কোমলতা পাঠকের 
মনে গীতিনুরটি জাগাইয়া তুলে । 


কবি-মানস 


গীতিকবিতার প্রধান ধর্ম এই যে, ইহাতে কবির নিজস্ব একটা সত্তা 
মতি সহজেই ধর! পড়ে, মহাকাব্যের মধ্যে তাহা গোপন হইয়। থাকে । 
প্রত্যেক গীতিকবিতার মধ্য দিয়াই কবির নিজস্ব একটি বক্তব্য বিষয় 
প্রকাশ পায়, বিষয়টি কবির নিজন্ব হইয়াও সর্বজনীন হইয়। উঠিবার জন্য 
ইহা সাহিত্যের অন্ত ক্ত হইবার যোগ্য হয়, নতুবা ইহা! কবির জীবন- 
কথা মাত্রই হইত। “মেঘনাদবধ কাব্য" বহিমুর্খী পরিচয়ে মহাকাব্য 
হওয়। সত্বেও ইহার মধ্য দিয়া মধুম্থদনের কবি-মানসের বিশিষ্ট একটি 
পরিচয় হুষ্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। এই গুণে ইহা প্রাচীন মহাকাব্যের 
লক্ষণ হইতে বঞ্চিত হইলেও সার্থক রোমান্টিক কাব্য হইবার যোগ্যতা 
লাভ করিয়াছে । “বীরাঙ্গনা কাব্য'ও যদি গীতিকাব্যধর্মী হইয়া থাকে, 
তবে ইহার মধ্য দিয় মধুস্থদনের বিশিষ্ট কবি-মানসের অভিব্যক্তি অস্পষ্ট 
হইয়া থাকিবার কথা নহে । স্ততরাং তাহার পয়িচয় কিঃ তাহ! এখানে 
বিচার করিয়! দেখ! যাইতে পারে । 

নারীর মনোভাবই 'বীরাজনা কাব্যের অবলম্বন । হুতরাং নারী 
সম্পর্কিত কবির বিশিষ্ট কোন নিজন্য ধারণ৷ ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাওয়াই স্বাভাবিক । বিশেষতঃ একথা সকলেই জানেন, মধুস্দনের 
সমগ্র জীবনের সাধনার মধ্যে তাহার জননী-চরিত্রের প্রভাব বিশেষ 
সন্র্রিয় ছিল। তাহার জননীর প্রতি বিলাসী পিতার অবহেলার জন্যই 
তাহার পারিবারিক জীবনের স্বাচ্ছন্দ্য অনেকখানি দূর হইয়াছিল। 
তাহার ফলে পরবর্তাঁ জীবনে তাহার সাহিত্য-চিন্তার মধ্যেও তাহার 
প্রভাব বিস্তার লাভ করিয়াছিল। ইহার উপর উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর নব প্রবুদ্ধ জাতীয় চেতনায় নারী যে ক্রমে একটি সম্মানিত 
স্থানের অধিকারী হইতে চলিয়াছিল, তাহার প্রভাব হইতে তাহার 
কবি-ন্ৃদয় মুক্ত থাকিবার কথা৷ ছিল না। সতীদাহ প্রথা নিবারণ, 


১২২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


বাল্যবিবাহ ও বহুবিবাহ নিরোধ, বিধবা-বিবাহ, স্ত্রীশিক্ষা ও স্ত্রীন্বাধীনতা 
প্রচার ইত্যাদির ভিতর দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নবজাগ্রত 
হিন্দু সমাজ যে ভাবে অগ্রসর হইতেছিল, তাহার পাশ্চাত্ত্য শিক্ষিত মন 
ইহার প্রতি যে পূর্ণ সহানুভূতিসম্পন্ন থাকিবে, তাহা! নিতান্তই স্বাভীবিক। 
তাহারই ফলম্বরূপ মধুনুদনের “'মেঘনাদবধ কাব্যে" প্রমীলা, সীতা ও 
সরমা চরিত্র পরিকল্পিত হইয়াছে । 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে মধুস্ুদনের সঙ্গে 
ভারতচন্দ্রের ভাব ও ভাষাগত যে এঁক্যই দেখ! যাক না কেন, 'মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে'র মধ্যেই মধুস্ুদন এঁতিহ্োর অনুসরণ করিয়াও নিজস্ব 
প্রতিভার স্বাক্ষর চিহ্চিত করিয়াছেন । সেইজন্য “মেঘনাদবধ কাব্যে' 
লহনা, খুল্পনা, চণ্ডী, মনসা, বিগ্ভার পরিবর্তে প্রমীলা, সরমা ও সীতাকে 
পাইলাম। সীতা এতিহ্যের ভিতর দিয়া আসিলেও প্রমীলা কিংবা 
সরম! বাংল! সাহিত্যে অভিনব রূপ লইয়া আত্মপ্রকাশ করিল । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালীর জাতীয় জাগরণের যুগে নারীজাতি সম্পর্কে তাহার 
যে বিশ্বাস ও শ্রদ্ধাবোধ জাগ্রত হইয়াছিল, প্রমীল! ও সরমার মধ্যে 
তাহারই প্রকাশ হইয়াছে। স্থতরাং একথা আশা করা কিছুই 
অন্বাভাবিক নহে যে, সেই যুগেই যখন মধুন্দন কেবলমাত্র নারীচরিত্র- 
ভিত্তিক আনুপৃধিক একখানি পূর্ণাঙ্গ কাব্য রচনা করিয়াছেন, তখন 
তাহার মধ্যেও নারীবিষয়ক তাহার এই ধারণা ও বিশ্বাসই প্রকাশ 
পাইবে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে কি তাহাই হইয়াছে'? 'বীরাঙ্গনা কাব্যে'র 
মধ্যে কি আমরা প্রমীলা, সরমা কিংব! সীতাকে পাইয়াছি? এই কথা 
সকলেই স্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন যে, তাহা পাই নাই । অথচ 
“মেঘনাদবধ কাব্য রচনার পর মধুস্থদনের নিকট তাহাই আশ! করা 
নিতান্ত অস্বাভাবিক কিছুই ছিল না। নারী সম্পর্কিত যে শ্রদ্ধাবোধ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর সমাজে গড়িয়া উঠ্িতেছিল এবং যাহার 
প্রতি মধুন্দনের স্বাভাবিক সহানুভূতি ছিল, মধুনুদন একান্তভাবে তাহার 
উপর নির্ভর করিয়াই তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্য রচনা করেন নাই । 
ইহার মধ্যে সীতা, প্রমীলা কিংবা নরম ত নাই-ই, এমন কি রঙ্গলালের 
“পল্পিনী', 'কর্মদেবী' কিংবা! 'শুরনুন্দরী'ও সম্পুর্ণ অন্ভুপস্থিত। 


কবি-মানস ১২৩ 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নারী সম্পর্কিত যে যুগ-চেতনার 
বিকাশ হইতেছিল, তাহার সঙ্গে 'বীরানা কাব্যে'র যোগ খুব নিবিড় 
নহে। এই সম্পর্কে “বীরাঙ্গনা কাব্যের দুই একটি পত্রিকার কথ! 
কাহারও কাহারও মনে হইতে পারে । 'নীলধবজের প্রতি জনা'-সর্গটির 
কথা স্মরণ করিয়া কেহ কেহ বলিতে পারেন যে, ইহার মধ্যে যুগ-চেতনার 
অভাব নাই। লক্ষ্মীবাই'র বীরত্ব সেদিন এই দেশের সমাজকে আকৃষ্ট 
করিয়াছিল, তাহারই প্রেরণা এই সর্গ রচনায় কার্ধকরী হইয়াছে, ইহার 
মধ্যে প্রমীলার অনুসরণও দেখা যায় । কিন্তু এই কথা সত্য নহে । জন! 
চরিত্রে প্রমীলার গৌরব প্রকাশ পাইতে পারে নাই । বিশেষতঃ জননী ও 
সম্রাজ্জী জনা মহাভারতের কতকগুলি সবজন শ্রদ্ধেয় চরিত্র সম্পর্কে 
এমন অশিষ্ট ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন যে, তাহার উপর হইতে পাঠকের 
সহানুভূতির ভাবও দূর হইয়া যায়। প্রমীলা তাহার বাক্য ও আঁচরণে 
রাজকুলোচিত মর্ধাদা সর্বত্র রক্ষা করিয়াছেন, সেইজন্য তাহার প্রতি 
পাঠকের শ্রদ্ধা আন্মপৃরিক অটুট রহিয়াছে । বরং এই কথা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই যে, মধুসুদনের পরবতাঁ কালে গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
তাহার 'জনা' নাটকের জনার চরিত্র যে ভাবেই অঙ্কিত করুন, তাহার মধ্য 
দিয় কোন হীনতা প্রকাশ করেন নাই । নারী চরিত্র সম্পক্কিত শ্রদ্ধার 
বিকাশ যে সমাজের মধ্যে সেদিন সম্ভব হইয়ীছিল, তাহারই একটি বিশিষ্ট 
পৌরাণিক চরিত্রের মুখে এই ভাষার ব্যবহার কেবলমাত্র এ বিশেষ 
চরিত্রের প্রতিই যে অশ্রদ্ধার পরিচায়ক, তাহা নহে-_সমগ্র নারী জাতি 
সম্পর্কেই অবিশ্বাসের পরিচায়ক । রাজমহিষী ও বীরপুত্র-প্রসবিনী 
প্রবীরের জননী জনা স্বামীর প্রতি তাহার পত্রে উল্লেখ করিয়াছেন ঃ 


নরনারায়ণ-জ্ঞানে, শুনিম্, পৃজিছ 

পার্থে, রাজ, ভক্তিভাবে,-এ কি ভ্রান্তি তব? 
হাঁয়, ভোজবালা কুস্তী--কে না জানে তারে, 
শ্ৈরিণী? তনয় তাঁর জার্জ অর্ডুনে 

(কি লজ্জা, ) কি গুণে তুমি পুঁজ, রাজরধি, 
নর-নারায়ণ জ্ঞানে? 


১২৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দদন 


ৃ ছপান়ন খষি 
পাষও-কীর্তন-গান গায়েন সতত। 
সত্যবতীস্ত ব্যাস বিখ্যাত জগতে ! 
ধীবরী জননী, পিতা ব্রাঙ্গণ ! করিল 
কামকেলি লয়ে কোলে ভ্রাতিবধুছয়ে 
ধর্মমতি ! 


০ টা চি শী ৫ 
তবে যদি অবতীর্ণ ভবে 

পার্থরূপে পীতান্বর, কোথা পন্মালয়। 
ইন্দিরা? দ্রৌপদী বুঝি? আঃ মরি, কি সতী! 
শাশ্ুড়ীর যোগ্য বধূ ! পৌরব-সরসে 
নলিনী ! অলির সথী, ববির অধীনী, 
সমীরণ-প্রিয়া । ধিক, হাসি আসে মুখে, 
( হেন দুঃখে ) ভাবি যদি পার্চালীর কথা ! 
লোক-মাতা রমা কি হে এ ভ্রষ্টা রমণী? 


' উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর সমাজে নারী সম্পক্িত যে বিশ্বাস 
ধীরে ধীরে গড়িয়া উঠিতেছিল, মধুন্দনের এই রচনায় তাহার কোন 
প্রকাশ দেখা যায় না। (মেঘনাদবধ কাব্যে'র প্রমীলাও বীরাঙ্গনা, 
মধুন্থদন “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র জনাকেও তাহারই মত বীরাঙ্গনা রূপেই যদি 
চিত্রিত করিতে চাহিয়া থাকেন, তবে তাহার সেই উদ্দেশ্ট যে ব্যর্থ 
হইয়াছে, তাহা! সকলেই স্বীকার করিবেন ।/ অথচ ইহার কারণ কি ? 

এই কথা মনে হইতে পারে যে, মধুন্দন এখানে ইতালীয় কৰি 
ওভিদকে অন্ধ ভাবে অনুসরণ করিবার জন্তাই বুঝি বা ইহার মধ্যে যুগ- 
চেতনা কিংবা ভারতীয় নারীত্বের আদর্শ উভয়কেই অবহেল! করিয়াছেন । 
কিস্তু “নীলধ্বজের প্রতি জনা" পত্রিকায় তিনি ওভিদের কোন পত্রিকার 
অন্ধ অনুসরণ করেন নাই-_কারণ, তাহাতে কোন বীর নারীচরিত্র নাই, 
তাহারা সকলেই প্রেমিকা । মধুস্থদনের “বীরাঙ্গনা কাব্যে' একমাত্র 
জনাই প্রেমিকা নহে, সে উচ্চ ক্ষাব্রীতির আদর্শে উদ্ধুদ্ধা; অথচ 
সধুস্দন তাহার চারিত্রিক মর্ধাদা রক্ষা করিতে পারেন নাই । জন! চরিত্র 


কবি-মানস ১২৫ 


প্রমীলার আদর্শে রচিত নহে । অথচ তাহার ভিতর দিয়া সেই আদর্শ 
রূপায়িত করা অসম্ভব ছিল না । বরং প্রমীলা চরিত্র রচনা! করিবার পর 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে' তাহাই তাহার পক্ষে স্বাভাবিক ছিল । 

ইতালীয় কবি ওভিদের আদর্শ “বীরাঙ্গনা কাব্য রচনার সময় 
মধুসূদনের সম্মুখে থাঁকিলেও, তিমি সংস্কৃত কাব্য, নাটক ও রামায়ণ 
মহাভারত সম্পর্কে যে জ্ঞান লাভ করিয়াছিলেন, তাহাও তাহার জীবনে 
বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিতে সক্ষম হইয়াছিল-_এই কথা! বিশেষ ভাবে 
লক্ষ্য করিবার যোগ্য । উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর যুগচেতনার সঙ্গে 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যের সমাজ-জীবনের তুস্তর বিরোধ ছিল--উভয়ের 
মধ্য দিয়! সামগ্রন্ত স্থাপন সর্বদাই মধু্দনের পক্ষে যে সম্ভব হইয়াছে, 
তাহা নহে। কোন কোন সময় পুরাণের প্রভাবও তাহার কবি-মানস 
কিংবা যুগমানস উভয়কেই আচ্ছন্ন করিয়। দিয়াছে ; এই ক্ষেত্রেও তাহাই 
হইয়াছে । জনার আত্মায় নবধুগের যে শক্তিই সঞ্চারিত হউক না কেন, 
তাহার দৃষ্টি হইতে তখনও প্রাচীন যুগের জীর্ণ সংস্কার কিছুতেই দূর 
হইতে পারে নাই। কিন্ত প্রমীঙ্সার আত্মায় যেমন নূতন যুগের শক্তি, 
তেসনই তাহার দৃষ্টির মধ্যেও সম্মুখের উদার নভো মণ্ডলের প্রতি লক্ষ্য ছিল। 
“বীরাঙ্গনা কাব্যে এই গুণ প্রকাশ পায় নাই বলিয়াই কেবল মাত্র জনা 
কেন, কোন চরিত্রেই প্রমীলার শক্তি অনুভূত হয় না। বহিরঙ্গে যে 
এঁক্যই থাকুক, 'বীরাঙ্গন কাব্য" “মেঘনাদবধ কাব্য" অনুসারী রচনা নহে, 
ইহার পরিকল্পনা ও চরিত্র রূপায়ণ উভয়ই সম্পূর্ণ ভিন্ন। ইহার কারণ, 
“মেঘর্নাদবধ কাব্য রচনায় যে স্বাধীনতা তাহার ছিল, ওভিদকে 
অনুসরণ করিতে গিয়। “বীরাঙ্গন কাব্যে' তাহা তিনি বিসর্জন দিয়াছিলেন, 
স্তুতরাং “মেঘনাদবধ কাব্যে' যে শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে, বীরাঙ্গনা 
কাব্যে তাহা পায় নাই। “বীরাঙ্গনা কাব্যে মধুসদন নারী সম্পকিত 
নিজম্ব মনোভাব প্রকাশ করিবার যে ম্যোগ পাইয়াছিলেন, তাহার 
সছ্যবহার করেন নাই। /“মেঘনাদবধ কাব্যের পরিমিত পরিসরের 
মধ্যেও তিনি নারীর পায়ে যে শ্রদ্ধার পুষ্পাঞ্জলি দিবার সুযোগ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, 'বীরাঙ্গন। কাব্যে'র বিস্তৃততর পরিবেশের মধ্যেও তিনি সেই 


১২৬ গীতি-কবি শ্রীমধুন্ুদন 


স্থযোগের সদ্যবহার করিতে পারেন নাই।' ' 'বীরাঙ্গন কাব্য" মধু্দনের 
নারীর প্রতি শ্রদ্ধা্জলি নে । ইহার ভিতর দিয়! মধুসদনের যুগচেতনা 
অপেক্ষা এঁতিহাকে অনুমরণ করিবারই প্রবৃত্তি অধিক দেখ যায়, সেই 
এঁতিহা আম্মুপৃবিক ভারতীয়ও নহে, বহুলাংশে প্রাচীন ইতালীয় । 
সেইজন্য ইহাতে স্থাঙ্গীকরণ ও সমন্বয়ের অভাবও অপরিহার্য হইয়াছে । 
“মেঘনাদবধ কাব্য ও *চতুর্দশপদী কবিতাবলী" পাঠ করিলে দেখ। 
যায়, মধুস্দন সীতাচরিত্রটির সম্পর্কে স্থগভীর শ্রদ্ধাবোধ পোষণ 
করিতেন। “মেঘনাদবধ কাব্যের বিভিন্ন সর্গে বিশেষত চতুর্থ সর্গে 
“সীতা ও সরমা'র কথোপকথনের ভিতর দিয়া সীতার প্রতি মধুস্থ্দন যে 
স্গভীর সহানুভূতি প্রকাশ করিয়াছেন, তাহ! কাহারও দৃষ্টির অগোচর 
থাকিতে পারে না ।,তাহার “চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র সীতাদেবী নামক 
কবিতাটি বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য ৷ তিনি তাহার প্রতি 
শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়া লিখিয়াছেন £ 
অন্ক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথা, 
বৈদেহি ! কখন দেখি, মুদদিত নয়নে, 
একাকিনী তুমি, সতি, অশোক-কাননে 
চারিদিকে চেড়ীবুন্দ চন্দ্রকলা যথা 
আচ্ছন্ন মেঘের মাঝে! হায়, বহে বৃথা 
পল্মাক্ষি, ও চক্ষু হতে অশ্রুধারা ঘনে। 
কোথা দাঁশরথি শুর-_কোথা মহারথ। 
দেবর লক্ষণ, দেবি, চিরজয়ী রণে? 
কি সাহসে, সকেশিনি, হরিল তোমারে 
রাক্ষস? জানে না মুঢ়, কি ঘটিবে পরে। 
রাহু-গ্রহ-রূপ ধরি বিপত্তি জাধারে ঃ 
জ্ঞান-রধি, যবে বিধি বিড়ম্বনা করে, 
মঙ্জিবে এ রক্ষোবংশ খ্যাত ভ্রিসংসারে ! 
ভূকম্পনে দ্বীপ যথা অতল সাঁগরে। 
$&নারীর এই পরিচয় "বীরাঙ্গনা কাব্যে নাই। ইহার মধ্য দিয়া 
সীতাচরিত্রের প্রতি কবি-হাদয়ের যে শ্রদ্ধা) প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা 


কবি-মানস ১২৭ 


এতিহাকে অনুসরণ করিয়াও যুগীশ্রয়ী, প্রমীলা কিংবা! সরমার মধ্যে 
এঁতিহ্কে অনুসরণ কর! না হইলেও যুগচেতনা তাহাদিগের মধ্যে 
সঞ্চারিত হইয়। তাহাদিগকে শক্তিশালী করিয়াছে। বীরাঙ্গনা কাব্যে 
এই শ্রেণীর নারী-চরিত্রের একান্ত অভাব দেখ! যায়। : 

শকুস্তলার জীবনের ছুইটি অধ্যায়, একটি কথমুণির আশ্রমে তাহার 
জীবন, দ্বিতীয় মারীছের আশ্রমে তাহার জীবন, তাহার জীবনের এই 
দুইটি অধ্যায়ের মধ্যে দ্বিতীয় অধ্যায়টিতে শকুস্তলা চরিত্রের যে মহিমা! 
গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহ সীতা চরিত্রের অনুরূপ; কিন্তু তাহা সত্বেও 
মধুনুদন তাহার জীবনের প্রথম অধ্যায়টিকে উপজীব্য করিয়া তাহাকে 
সাধারণ প্রোধিতভর্তৃকা নায়িকার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম করিতে পারিলেন 
না। সীতার মধ্যে যে মহিমার সন্ধান পাইয়াছিলেন, শকুন্তলার মধ্য 
হইতে তাহা সন্ধান করিয়। লইলেন না । একদিক দিয়া ইতালীয় কবি 
ওভিদের আদর্শ এবং অন্যদিক দিয়া সংস্কৃত সাহিত্য অস্ুসরণই যে 
ইহার কারণ, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। বহিমু্খী এই 
সকল প্রভাবের ফলে তাঁহার ব্যক্তিচেতন! যে এখানে সম্পূর্ণ সক্রিয় 
হইয়া! উঠিতে পারে নাই, তাহাই ইহা হইতে বুঝিতে পারা যায়। 


€ 
ঘুগ-চেতন। 

পূর্ববতী আলোচনা হইতে এই কথা বুঝিতে পার! গেল যে, 
“মেঘনাদবধ কাব্য' যেমন মধুস্ুদনের সকল বিষয়ক প্রতিনিধি-মূলক রচনা, 
“বীরাঙ্গনা কাব্য' তাহা নহে; ইহাতে মধুনুদনের ব্যক্তি-চেতনার স্বাধীন ও 
স্বাভাবিক দ্ফুতির যে অন্তরায় স্থষ্টি হইয়াছিল, তাহ! অতিক্রম করিয়া 
ইহার মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নব জাগ্রত সমাজ সম্পকিত 
মনোভাব পরিপূর্ণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই। ইহা প্রধানত 
অনুকরণজাত রচনা, রচনার যে বহির্মুখী গুণই ইহার মধ্যে প্রকাশ পাক, 
ইহার অন্তরাত্মায় সেই শক্তি প্রকাশ পাইতে পারে নাই । তথাপি 
এই কথা কি সত্য যে, ইহার মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর নব প্রবুদ্ধ 
বাঙ্গালীর সাহিত্য ও সমাজ-চিন্তার কোন যোগ নাই? বিষয়টি একটু 
বিস্তৃতভাবে আলোচনার যোগ্য । 

স্মরণ রাখিতে হইবে যে, “বীরাঙ্গনা! কাব্য প্রেম-বিষয়ক রচনা; 
প্রেমের বিষয় একান্তভাবে একটি যুগকেই সদ বন্ধনে আশ্রয় করে 
না_ ইহা শাশ্বত এবং যুগোত্বীর্ণ হওয়াই ইহার ধর্ম। প্রমীলার চরিত্র 
প্রেমই একমাত্র পরিচয় ছিল না, কিংবা সেই পরিচয়ের মধ্যে যুগচিহও 
কিছুমাত্র নাই। তাহার উচ্চ আত্মমর্ধাদাবোধ তাহার চরিত্রের একটি 
প্রধান গুণ, তাহাই প্রধানত তাহার চরিত্রকে মহিমান্ধিত করিয়াছে । 
নারীসমাজেও সেদিন ব্যক্তিন্বাতস্ত্রের যে অধিকার এই দেশের নৃতন 
সমাজ স্বীকার করিতেছিল, তাহা অন্ুদরণ করিয়। তাহার আবির্ভাব 
হইয়াছিল বলিয়া “মেঘনাদবধ কাব্যে'র মধ্যে এই চরিব্রটি একটি বিশেষ 
স্থান অধিকার করিয়াছে । "বীরাঙ্গনা কাব্যে'র নায়িকাগণ প্রত্যেকেই 
প্রয়াষ্পদের নিকট আত্মসমর্পণ করিয়া নিজের ব্যক্তিসত্বা লুপ্ত 
করিয়৷ দিয়াছে। “জনা যে ইহার ব্যতিক্রম স্থান্টি করিয়াছে, ইহার 
কারণ, জনার প্রেমিকা-সন্তার কোন পরিচয় ইহাতে নাই। সেইজস্তাই 
জন] বিশিষ্টা । জনা ব্যতীত আর সকল ঢরিত্রই প্রেমিকা ; তাহাদের 


যুগ-চেতনা ১২৯ 


প্রেমের পরিচয় প্রমীলার মত বীর্ধ ও বিক্রমের মধ্য দিয়া প্রতিষ্ঠিত হয় 
নাই, বরং তাহার পরিবর্তে প্রেমিকাদিগের নিধিচার আত্মসমর্পণের মধ্য 
দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। নারীচরিত্রের কেবলমাত্র ইহা একটি বিশেষ 
যুগের কথা নহে, ইহা! সর্বকালের কথা; সেইজন্যই বিশেষ একটি যুগ 
আশ্রয় না করিয়া ইহা সকল যুগই আশ্রয় করিয়াছে। বিশেষত এই 
প্রেমের সম্মুথে কোন উচ্চ আদর্শও নাই, যদি বিশেষ কোন উচ্চ আদর্শ 
থাকিত, তাহা হইলে তাহাতে যুগচিহ্ ধর! পড়িত। “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র 
নায়িকািগের প্রেম দেহোতীর্ণ প্রেম নহে, নিতান্ত দেহাশ্রয়ী প্রেম--বপ 
যৌবনের অঞ্জলি দিয়াই প্রেমিকাগণ প্রেমিককে আকর্ষণ করিতে চাহিয়াছে, 
কোন ছুঃখোত্তীর্ণ তপঃসিদ্ধি দ্বারা নহে। স্ত্ুতরাং ইহা যেমন আদিম, 
তেমনই শাশ্বত প্রেম । সুতরাং ইহার মধ্য দিয়া বিশিষ্ট যুগ-চেতনার 
অভিব্যক্তি সম্ভব হয় নাই। “সোমের প্রতি তার।' পত্রিকার মধ্যে এমন 
কথা কেহই দাবী করিতে পারিবেন না যে, উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
বাংলার সমাজ-জীবনের এই অধঃপতন দেখা দিয়াছিল এবং তাহা অনুসরণ 
করিয়াই মধুম্দন "বীরাঙ্গনা কাব্য' রচনা করিয়াছেন । যে কথা ইতালীয় 
কবি ওভিদের পক্ষে সত্য, মধুন্দনের পক্ষে তাহা সত্য ছিল না। 

তথাপি একটি পত্রিকার মধ্যে প্রেমের দেহোত্বীণণ পরিচয় যে এক 
উচ্চ নৈতিক আদর্শের স্বত্রে বিধৃত হইয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর 
উচ্চ নীতিবোধ দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। পত্রিকাটির নাম *শাস্তনুর প্রতি জাহ্নবী"! যে দেহাশ্রয়ী 
প্রেমের কথা অন্যান্ত পত্রিকায় সাধারণত কীর্তন করা হইয়াছে, ইহার 
মধ্যে তাহার ব্যতিক্রম দেখ! যায়। মধুস্দনের উপর বিষ্যান্তন্দর রচয়িতা 
তারতচন্দ্রের প্রভাবের কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র 
নায়িকাগণ যে তাহার নায়িক। বিষ্তার প্রভাব মুক্ত, তাহ৷ সর্বত্র বল! যায় 
না। কিন্ত এই একটি মাত্র পত্রিকার নায়িক। চরিত্র ইহাদের মধ্যে 
একটি অপূর্ব ব্যতিক্রম স্থপ্টি করিয়াছে-_ইহ! দেহকে অতিক্রম করিয়া 
বছ দুর চলিয়া গিয়া এক সমুচ্চ মহিমায় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । জাহবী 
শাস্তন্ুকে বলিতেছেন__ 
গীতি-কবি---৪ 
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পত্বীভাঁবে আর তুমি ভেবো না আমারে। 
অসীম মহিমা তব ; কুল-মান-ধনে 
নরকুলেশ্বর তুমি এ বিশ্বমণ্ডলে ! 
দই ক ক রং 
পুর্বকথ! ভুলি, 
করি ধৌত ভক্তিরসে কীমগত মনঃ, 
প্রণম সাষ্টাঙে, রাজা ! শৈলেন্দ্র-নন্দিনী 
রুজ্রেন্দ্র-গৃহিণী গঙ্গা আশীষে তোমারে । 


স্মরণ রাখিতে হইবে, “বীরাঙ্গনা! কাব্য কাব্য, পুরাণ নহে। স্থৃতরাং 

ইহ! পৌরাণিক নীতি-কথ! নহে, ইহার মধ্যে একটি স্তুগভীর জীবন সত্য 
আছে; তাহা উপলব্ধির বিষয়, তাহা কেবলমাত্র জ্ঞানগম্য নহে । প্রাচীন 
স্কৃত সাহিত্য কিংবা মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যে আমরা যে সকল নারী- 
চরিত্রের সঙ্গে পরিচয় লাভ করিয়াছি, তাহাদের সঙ্গে জাহবীর স্বাতস্থ্য 
» অতি সহজেই উপলব্ধি হইবে । প্রেম ও প্রেমের তপন্তায় তাহাদের যে 
গৌরবই প্রকাশ পাক না কেন, এখানে জাহ্বী চরিত্রের মধ্যে যে একটি 
সুদৃঢ় ব্যক্তিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা ভারতীয় সাহিত্যের নারী চরিত্রে 
খুব সলভ নহে। ইছার মধ্যে নারীচরিত্রের যে একটি স্বতন্ত্র মহিমার 
বিকাশ হইয়াছে, তাহা উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালী সমাজের নারীর 
ব্যক্তিম্বাতন্ত্র্যেরে বিকাশের ধার! অনুসরণ করিয়াই আসিয়াছে । ইহা 
যেমন ইতালীয় কবি ওভিদের অনুকরণজাত নহে, তেমনই প্রাচীন 
স্কৃত কাব্য-নাটকেরও অনুগামী নহে। এখানে একটি কথা স্মরণ 
রাখিতে হইবে যে, মধুস্দনের জননীর নাম জাহবী দেবী। জননী 
অপেক্ষ। অধিক শ্রদ্ধ! জীবনে মধুন্দন কাহাকেও করেন নাই, তাহার 
উপরও জননীর অপরিসীম প্রভাব ছিল। তিনি এই পত্রিকাটির 
পরিকল্পনায় মহাভারতের কাহিনী ভিত্তি করিয়া লইলেও জননী জাহ্নবী 
দেবীর পরিচয়টিকে প্রত্যক্ষ রাখিয়াছিলেন। সেইজন্ক এই চরিত্রটি 
বিশেষ মহিমাদ্ধিত হইয়া উঠিয়াছে--কেবলমাত্র গভাম্থুগতিক বর্ণনায় 
পর্ধবসিত হম নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার সমান্জের চারিদিক 


যুগচেতনা ১৩১ 


দিয়া নারী-সম্পকিত যে শ্রদ্ধাবোধ জাগিতেছিল, মধুন্দনের জননী 
জাহুবী দেবীর প্রতি তাহার শ্রদ্ধাবোধও তাহারই অন্তর্ক্ত । কারণ, 
একদিক দিয় তাহার অন্ুভূতিশীল কবিমন, অন্যদিক দিয়া তাহার উপর 
তাহার পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার প্রভাব, ইহাদের উভয়েরই ফলে মধুস্দনের 
মানস-প্রকৃতি তাহারই অন্ুকৃলে গড়িয়! উঠিয়াছিল। *শাস্তনুর প্রতি 
জাহ্বী” পত্রিকার মধ্যে জাহবী চরিত্রে যে বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্বাতন্ত্রের পরিচয় 
পাওয়া যায়, তাহা যতটুকু মধুস্দনের উপর ত্তাহার জননী-চরিত্রের 
প্রভাবের ফল, ততটুকুই যুগোচিত। ম্তুতরাং ইহার মধ্য দিয়া বাঙ্গালী 
সমাজে পাশ্চাত্ত্য শিক্ষার ফলে নারীচরিত্র সম্পর্কে ধারণার যে পরিবর্তন 
সূচিত হইয়াছিল, তাহারই আভাস পাওয়া যায় । 

“নীলধবজের প্রতি জন" পত্রিকাটিও এই সম্পর্কে লক্ষ্য করা যাইতে 
পারে। কথা সত্য যে, ইহাতে জনার মধ্যে জাহ্নবী চরিত্রের মহিমা 
প্রকাশ পায় নাই; কারণ, তাহার মুখে কতকগুলি অত্যন্ত নীচ এবং 
হীন কটুক্তি ব্যবহার কর! হইয়াছে; তথাপি এ'কথা অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই যে, ইহাতেও জনার যে আত্মপ্রত্য় ও ব্যক্তিস্বাতন্তের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ যেমন বলিষ্ঠ, তেমনই নির্ঘন্ঘ। জনার 
ব্যক্তিম্বাতন্ত্রয জাহ্নবী হইতেও স্পষ্টাতর ৷ এই শ্রেণীর নারীচরিত্র ভারতীয় 
প্রাচীন সাহিত্য কিংবা মধ্যযুগের বাংলা! সাহিত্যে বিরল । মূল মহাভারতে 
কেবলমাত্র অপমানিত ভ্রৌপদীর মধ্যে এই চারিত্রশক্তির বিছ্যাব্দীপ্তি 
কখনও কখনও প্রকাশ পাইয়াছে, কিন্তু ধর্মরাজ যুধিষ্িরের ব্যক্তিত্বের 
সম্মুখে তাহ! সেই মুহূর্তেই স্তিমিত হইয়া পড়িয়াছে। জনার দীপ্তি তাহা 
হইতেও অধিক, ইহা অনির্বাণ এবং ইহার লক্ষ্য অবিচল । নারীচরিত্রের 
এই বিশিষ্ট গুণ উনবিংশ শতাব্দীর সমাজ-চেতনা লব্ধ-__এ'কথা 
অস্বীকার করিতে পার! যায় না । কিন্তু এই চরিত্রটির প্রধান ক্রি 
ইহার আমুপৃরধিক সামগ্রস্তহীনতা ৷ ইহার এই উদার পরিকল্পনা কোন 
কোন বহি্মুী বিষয়ের অম্ুকরণের ফলে বিপ্্স্ত হইয়াছে__জাহবীর 
মত আমুপুিক সার্থকত। লাভ করিতে পারে নাই। 

“বীরাঙ্গনা কাব্যে'র আরও একটি পত্রিকার মধ্যে নারীর ব্যক্তিত্ব 


১৩২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


সুস্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, তাহা! "দ্বারকানাথের প্রতি রুক্সিণী' । প্রাচীনতম 
ভারতীয় সমাজে বিবাহ বিষয়ে নারীর ষে স্বাধীনতা ছিল, তাহা পরবর্তী 
কালের মন্তুস্থতি দ্বার শাসিত সমাজে সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল, 
ইহার পর হইতে নারী-জীবনের ব্যক্তিগত স্তখছুঃখবোধ সমাজ-বিধানের 
পাদমূলে বিসঞ্জিত হইয়া আসিতেছিল। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর 
নবজাগরণের মুহুর্তে নারীর ব্যক্তিন্বাতন্ত্র্য পাশ্চাত্ত্য শিক্ষিত সমাজ কর্তৃক 
স্বীকৃতি লাভ করিল । নারী-জীবনের প্রত্যক্ষ পরিচয়ের মধ্যে তাহার 
সেদিন যে'রূপই প্রকাশ পা'ক না কেন, শিক্ষিত সমাজের মধ্যে তাহার 
জন্য যে সহানুভূতি জাগ্রত হইয়াছিল, মধুমুদনের এই পত্রিকাটি তাহার 
প্রথম প্রমাণ । ইহার মধ্যে বিবাহ বিষয়ে নারীর স্বাধীন মনোভাব 
প্রকাশের পরিচয় আছে। এই কথ! সত্য, এই পরিচয় পূর্ণাঙ্গ পাশ্চাত্য 
সমাজের রূপ লাভ করে নাই, ভারতীয় নারী-জীবনে স্কিন সংযম ও 
শাঙগীনতাবোধের মধ্য দিয়াই তাহার প্রকাশ হইয়াছে, তথাপি ইহার মধ্যে 
বিবাহ বিষয়ক নারীর স্বাধীন মনোভাবের যে অভিব্যক্তি হইয়াছে, তাহা 
বাংলা সাহিত্যে এই প্রথম । ঈশ্বর গুপ্ত নারী লইয়া ব্যঙ্গ করিয়াছেন, 
রঙ্গলাল নারীকে দেবী করিয়াছেন; কিন্তু নারীর যথার্থ রক্তমাংসের 
অনুভূতি রক্ষা করিয়া তাহার স্বাভাবিক মানবিকতার ভিতর দিয়াই 
তাহার ব্যক্তিত্বের উপলব্ধি আধুনিক বাংলা সাহিত্যে ইহার পূর্বে আর 
দেখা যাঁয় নাই। অথচ ভারতীয় পৌরাণিক চরিত্রের মর্ধাদা ইহাতে 
বিন্দুমাত্রও ক্ষু্ন হয় নাই। নারীর বিবাহ কিংবা প্রেমবিষয়ক স্বাধীনতা 
বর্ণনার মধ্যে কতকগুলি কঠিন দায়িত্ব আছে-_সংযম তাহাদের মধ্যে 
প্রধান, মধুস্দনের এই অভিজাত পৌরাণিক চরিত্রটি বিষয়ে যে সংযম 
পালনের নিষ্ঠ! দেখা যায়, তাহা বিস্ময়কর। ইহার মধ্যে ইতালীয় 
কবির অনুকরণ নাই বলিয়াই মধুনদনের মৌলিক প্রতিভা যতখানি স্পষ্ট 
হইয়াছে, অমুকরণ-জাত অন্তান্ত পত্রিকার মধ্যে তাহা৷ তত স্পষ্ট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। ইহাতে কাহিনীর ভারতীয় পরিবেশ সম্পূর্ণ অক্ষত 
রাখিয়াই ভীম্মক রাজপুত্রী রুক্িণীর শ্রীকৃষ্ণের প্রতি আত্মনিবেদনের 
কথা মধুনদন প্রকাশ করিতে সক্ষম হইয়াছেন । অন্তান্ত কোন কোন 


যুগ-চেতন৷ ১৩৩ 


পত্রিকার মধ্যে লালসার যে চিত্র নারীচরিব্রগুলিকে কলুষিত করিয়াছে, 
কিংবা আদর্শবাদের স্পর্শ যেমন ইহাদিগকে রক্তমাংসের সম্পর্কশূহ্য 
করিয়াছে, এখানে তাহা নাই। এখানে নারীহৃদয়ের স্বাভীবিক 
প্রেমানুভূতি বাস্তব জীবন-রসাশ্রিত হইয়াও স্বর্গীয়ত। লাভ করিয়াছে । 
কুমারীর সুকুমার লঙ্জাবোধের সঙ্গে কর্তব্যবোধের, বহিমু্ধী সমাঁজস্বার্থের 
সঙ্গে আত্মমুখীন ব্যক্তিত্বার্থের ছন্ৰ উপস্থিত হইয়াছে, তাহারই সংযত ও 
স্ুনিপুণ বর্ণনায় এই রচনাটি সার্থক | ইহার ভাষার মধ্য দিয়া এই গণ 
প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে বলিয়া! অনুভূত হইবে । পরে রুক্সিণী শ্রীকৃষ্ণের 
উদ্দোশ্যে লিখিতেছেন-__ 


কেমনে মনের কথা কহিব চরণে, 

অবলা কুলের বাল! আমি যহুমণি? 

কি সাহসে বাঁধি বৃক, দিব জ্লাগুলি 
লঙ্জাঁতয়ে? মুদে আখি, হে দেব, সরমে 3 
না পারে আঙ্ল-কুল ধরিতে লেখনী ; 
কাঁপে হিয়৷ থরথরে ! না জানি কি করি) 
না জানি কাহারে কহি এ দুঃখ কাহিনী ! 
শুন তুমি, দয়াসিন্ধু ! হায়, তোমা বিনা 
নাহি গতি অতাগীর আর এ' সংসারে। 


ইহাতে ভারতীয় নারীত্বের সনাতন আদর্শও যেমন বিসজিত হয় নাই, 
তেমনই উনবিংশ শতাব্দীর নারীর ব্যক্তিম্বাতন্ত্যবোধেরও প্রথম উন্মেষ 
অনুভব করিতে বেগ পাইতে হয় না। কৃষ্ণ মমপিত-প্রাণ! রুক্সিণী 
যেদিন দেখিতে পাইলেন, চেদীরাজ শিশুপাল তাহাকে গ্রহণ করিবার 
জন্য তাহার ভ্রাতা কর্তৃক আহৃত হইয়াছেন, তখন তিনি নিজে ভ্রাতার 
ইচ্ছায় আত্মসমর্পণ করিয়া! নিধিকার ন! থাকিয়া তাহার কুমারী-জীবনের 
স্বপন শ্রীকৃষ্ণকে পত্র বারা আহ্বান করিতেছেন । এই প্রেম রূপজ মোহ- 
জাত নহে; ইহা! পূর্বজন্মার্জিত পুণ্যের মত স্থৃতরাং ইন্দ্রিয়ের কথা ইহাতে 
নাই, ভাব-স্থপ্ের কথাই ইহাতে স্থান পাইয়াছে-_ 


১৩৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


নিশার স্বপনে হেরি পৃরুষ-রতনে, 

কায়মনঃ অভাগিনী ঁপিয়াছে তারে; 

দেবে সাক্ষী করি বরি দেব নবোত্তমে 

বর ভাবে! নারী দাসী, নারে উচ্চারিতে 

নাম তার, স্বামী তিনি, কিন্ত কহি, শুন, 

পঞ্চমুখে পঞ্চমুখ জপেন সতত 

সে নাম,--জগৎ-কর্ণে সুধার লহরী ৷ 
এখানে ইতালীয় কবি ওভিদের কোন দিক দিয়াই অনুকরণ নহে, বরং 
তাহার পরিবর্তে একদিক দিয়া যেমন ভারতীয় সংস্কারে স্থগভীর 
বিশ্বাসেরই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনই অন্য দিক দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর নবজাগ্রত সামাজিক মনোভাবেরও সংযত অভিব্যক্তি রহিয়াছে । 
প্রাচীন ভারতীয় সংস্কারের সঙ্গে এখানে উনবিংশ শতাব্দীর যুগচেতনার 
সমন্বয় হইয়াছে বলিয়াই এই রচনাটির একটি বিশেষ মূল্য প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্তু ইহা “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র সর্বত্র প্রকাশ পায় নাই। 

এইবার আর একটি পত্রিকার কথা এখানে আলোচনা করিব, 

তাহাতে দেখা যাইবে যে, ব্যক্তিম্বাতন্ত্রোর নামে তাহাতে নারীর 
অসংযত ব্যভিচারকে প্রশ্রয় দেওয়া হইয়াছে; ইতালীয় কবি ওভিদের 
অন্ধ অনুকরণই ইহার মূল, নতুবা আত্মবোধ কিংবা ব্যক্তিস্বাতন্ত্যবোধের 
অর্থ যে নারীর ন্বৈরাচার নহে, তাহা মধুস্দনের মৃত ব্যক্তির না 
জানিবার কোনও কথা ছিল না। এই পত্রিকাটির নাম “সোমের প্রতি 
তারা" । ইহাতে গুরুপত্বী তারা পুত্রতুল্য শিষ্য সোমের প্রতি নির্লজ্জ 
আসক্তি প্রকাশ করিয়াছে । ইহাকে নারীর স্বাভাবিক প্রেম, প্রেমে 
স্বাধীনতা! কিংব! ব্যক্তিন্বাতন্ত্রবোধ প্রকাশের নিদর্শনরূপে গ্রহণ করিলে 
ভুল কর! হইবে ; ইহ! উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালী নারীর নব জাগৃতিরও 
কোন দিক দিয়াই পরিচায়ক নহে-_-ইহ। শাশ্বত আদিম জৈব লালসারই 
অভিব্যক্তি মাত্র। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালী সমাজে নারী সম্পৃক্ত 
যে শুচিভভ্র পবিত্র মনোভাবের বিকাশ হইতেছিল, এই শ্রেনীর 
রচনা বরং তাহাকে নান! দিক দিয়া আবিল করিয়া তুলিয়াছে। ইহা 
নারীর ব্যক্তিম্বাধীনতারও পরিচায়ক নহে; কারণ, স্বাধীনতা৷ কথার মধ্যে 


যুগ-চেতন! ১৩৫ 


ব্যক্তি ও সমাজ-কল্যাণের কথা আছে, ইহার মধ্যে তাহা নাই। ইহ! 
কেবল অকল্যাণকরই নহে, ইহা কুৎসিৎ এবং নারকীয়। এখানে 
মধুসূদন ওতিদের অন্ধ অনুকারক, নিজন্ব নীতিবোধ কিংবা যুগধর্ম 
উভয়ই এই অনুকরণের মূলে নির্মমভাবে বিসজিত হইয়াছে । ওভিদ 
ভ্রাতা-ভগ্রীর প্রণয় কিংবা! সপত্বী পুত্রের সঙ্গে বিমাতার প্রণয়ের যে বর্ণনা 
করিয়াছেন, তাহাদের বিশিষ্ট সামাজিক পটভূমিকার কথা পূর্বে 
আলোচন৷ করিয়াছি; কিন্তু মধুস্থদনের “সোমের প্রতি তারায় সেই বিশিষ্ট 
পটভূমিকা ছিল না, তিনি প্রাচীন ইতালীয় নারীজীবনের একটি বিচ্ছিন্ন 
পাত্র উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সমাজে আনিয়া স্থাপন করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছেন-_সেইজন্য ইহার অসন্তাব্যত৷ এবং অবাস্তবতা বাঙ্গালী 
পাঠককে সহজেই আঘাত করে। উনবিংশ শতাব্দীতে নারী জাতির 
প্রতি এই দেশের সমাজে যে বিশ্বাস ও শ্রদ্ধার বিকাশ হইতেছিল, 
ইহার মধ্যে তাহার কোন পরিচয়ই প্রকাশ পায় নাই; ইক্ড্রিয়ের উদ্দাম 
লালসাকে শাসন করিয়াই মনুষ্যত্বের বিকাশ, মনুষ্যত্বের বিকাশই 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নব জাগৃতির লক্ষ্য ছিল, ইহার মধ্যে 
তাহাই অন্বীকৃত হইয়াছে । 'লক্ষ্মণের প্রতি শুর্পণখা" এবং 'পুরূরবার 
প্রতি উর্বশী' পত্রিকার মধ্য দিয়াও ইতালীয় কবি ওভিদের কয়েকটি 
পত্রিকার অনুযায়ী যে লালসার চিত্র পরিবেশন কর! হইয়াছে, তাহাদের 
পরিবেশ ও পরিচয় স্বতন্ত্র বলিয়া “সোমের প্রতি তারা'র মত 
পাঠক মনকে এত তীব্রভাবে আঘাত করিতে পারে না। তবে তাহাদের 
নায়িকাকেও উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর সমাজের নারী সম্পকিত 
বিশ্বাসের প্রতিনিধি বলিয়া গ্রহণ কর! সঙ্গত নহে-_ইহারাও প্রাচীন 
ইতালীর স্বপ্নছায়ায় পুষ্টি লাভ করিয়াছে। 

সুতরাং "বীরাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্যে কেবল মাত্র যে উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর নারী সম্পক্কিত যুগচেতনারই অস্তিত্ব অনুভব করা যায়, তাহ! 
নহে-_ইহার মধ্যে বিভিন্ন আদর্শেরই সংমিশ্রণ রহিয়াছে; তথাপি ইহাদের 
মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর যুগ-মানল একেবারেই আচ্ছন্ন হইয়া যায় নাই, 
এ' কথাও সত্য । 


৬ 
কেন্দ্রীয় দঁক্য 


পূর্বেই বলিয়াছি, “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র বিভিন্ন সর্গগুলির মধ্য দিয়া 
ভাবগত কোনও এঁক্য অনুভব করা যায় না; ইহাদের মধ্যে যে এক্য 
দেখ। যায়, তাহা কেবল মাত্র রচনা অর্থাৎ বহিরঙ্গগত। এমন কি, 
ইতালীয় কবি ওভিদের কাব্যে ভাব ও রসগত যতখানি অখণ্ডতা আছে, 
মধুসূদনের কাব্যে তাহাও নাই। “বীরাঙ্গনা কাবে)র সর্গগুলি পর পর 
যথেচ্ছ বিশাল কর! হইয়াছে, একটির সঙ্গে ইহার পরবর্তী সর্গটি কোন 
যোগ রক্ষা করিতে পারে নাই। ইহার প্রথম সর্গে “দগ্সস্তের প্রতি 
শকুন্তলা'র পত্রে প্রণয়ীর জন্য স্থুগতীর প্রেমের অনুভূতি যেমন 
যত অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, দ্বিতীয় সর্গেই “সামের প্রতি 
তারা” পত্রিকায় লালসার এক ঘৃণ্য চিত্র পরিবেশন করা হইয়াছে । 
এই সর্গটি পাঠ করিবার পর যখন আমরা তৃতীয় সর্গে "দবারকানাথের 
প্রতি রুঝিণী'র পত্রটি পাঠ করি, তখন তাহাতে সলঙ্জ কুমারী-হৃদয়ের 
সাত্বিক প্রেমানুভূতির অভিব্যক্তির সার্থকতা দেখিতে পাই । এই ভাবে 
সর্গ হইতে নৃতন সর্গে উপস্থিত হইয়া অনেক: সময় পরস্পর বিপরীত- 
ধর্মী ভাবের প্রকাশও দেখিতে পাওয়া যায় । 

ইতালীয় কবি ওভিদের কাব্যের একটি বিষয়ে এই এক্য ছিল যে, 
তাহার প্রতিটি কাব্যের বিষয় ছিল গ্রেম-_-সমাজ-বিগহিত প্রেমই হউক, 
কিংবা! সমাজ-সম্মত প্রেমই হউক, নারী-হৃদয়ের এই শাশ্বত অনুভূতিকে 
অবলম্বন করিয়াই ইহার প্রতিটি সর্গ রচিত হইয়াছে। বিশেষত 
তাহার সঙ্গে সমসাময়িক ইতালীয় সমাজের নারী চরিত্রের অনেকখানি 
যোগ ছিল বলিয়াই তাহাদের মধ্যে বিশেষ একটি শক্তিও প্রকাশ 
পাইয়াছে। মধুমুদনের “বীরাজনা কাব্যে'র প্রত্যেকটি সর্গেরই যে 
প্রেমই একমাত্র উপজীব্য তাহা নহে-_কোনটির মধ্যে বীরত্ব, কোনটির 
মধ্যে বৈষয়িক স্বার্থসিদ্ধি' কোনটির মধ্যে উচ্চ নীতি ইত্যাদির কথাও 
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আছে। যেমন 'নীলধ্বজের প্রতি জনা' পত্রিকায় বীরত্ব, “দশরথের 
প্রতি কেকয়ী' পত্রিকায় বৈষয়িক ন্বার্থসিদ্ধি কিংবা 'শাস্তন্ুর প্রতি 
জাহবী' পত্রিকায় উচ্চ নীতির কথ। প্রচারিত হইয়াছে ৷ বলাই বাহুল্য 
যে, ইহাদের মধ্য দিয়াও যেমন পরস্পর এক্য নাই, তেমনই ইহাদের 
কাহারও সঙ্গে প্রেম বিষয়েরও সম্পর্ক নাই। এমন কি, এই সকল 
বিষয় বাদ দিলেও নরনারীর প্রেম সম্পর্ক অবলম্বন করিয়াও যে 
সকল পত্রিক! রচিত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যেও প্রেমের স্বরূপের দিক 
হইতে নান! বিষয়ে অনৈক্য রহিয়াছে। "দুগ্ন্তের প্রতি শকুস্তলা'র 
প্রেম ও “সোমের প্রতি তারা'র প্রেম এক নহে, কিংব 'দ্বারকানাথের 
প্রতি রুক্সিণী'র প্রেম, কিংবা “লক্ষণের প্রতি শূর্পণখা'র প্রেমও এক নহে। 
স্তরাং প্রেম বিষয়ের মধ্যেও ইহাতে এক্য নাই। প্রেম এবং মোহ 
ইহাতে দুইই আছে, অথচ ইহাদের উভয়ের মধ্যে আকাশ পাতাল 
পার্থক্য আছে । 

“বীরাঙ্গনা কাব্যে'র মধ্যে ভাবগত এই সকল পরস্পর বিরোধ থাক৷ 
সত্বেও, ইহার বিষয়গুলিকে যে মধুস্থদন একই কাব্যের অন্তভূরক্ত করিয়া 
বিভিন্ন সর্গে ভাগ করিয়াছেন, বিভিন্ন স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং স্বাধীন খণ 
গীতিকবিতার আকারে প্রকাশ করেন নাই, তাহার কারণ কি? ইহাতে 
কি কোন দিক দিয়াই ক্ষীণতম এক্যও রক্ষা পায় নাই? 

পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার এঁক্য যতটা বহিরঙ্গে প্রকাশ পাইয়াছে' 
অন্তরঙ্গে ততট1 প্রকাশ পায় নাই। বহিরঙ্গের এক্যের মধ্যে 
ইহাতে সর্বত্র একই অমিত্রাক্ষর ছন্দ আমুপুরিক ব্যবহৃত হইয়াছে এবং 
রচনার দিক দিয়! বিচার করিলে এই অভিন্ন ছন্দের ভিতর দিয়াও একটি 
অথণ্ড গীতিন্থ্র বিকাশ লাভ করিয়াছে । “বীরাঙ্গনা কাব্য' মধুস্থদন 
রচিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের শ্রেষ্ঠতম নিদর্শন, এই শ্রেষ্ঠতা ইহার 
মহাকাব্যোচিত বলিষ্ঠতায় নহে, বরং গীতিকাব্যোচিত রস-পরিবেশন ও 
স্রমাধূর্ধে । প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত ইহাতে একটি অখণ্ড সুর প্রবাহিত 
হইয়া! গিয়াছে, ভাবের অনৈক্যও বিষয়গত বৈষম্য থাকা সত্বেও এই সুরের 
প্রবাহ কোথাও খণ্ডিত হইয়। পড়ে নাই। মধুদুদন শব ও ধ্বনিশিল্পী, 


১৩৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্ুদন 
সুতরাং শব্দবিস্তাস-নৈপুণ্য ছারা পদের ধ্বনিগুণ বৃদ্ধি ও স্রতরল স্বষ্টি 
করিবার দিকে তাহার যতখানি লক্ষ্য, ভাবের এঁক্য সৃষ্টি করিবার 
দিকে তত লক্ষ্য নাই। সেইজন্যই বহিরঙ্গে ইহার যে এঁক্য ও 
অখণ্ততা স্থষ্টি হইয়াছে, অস্তরঙ্গে তাহার অভাব অনুভূত হইবে । এমন 
কি, "বীরাঙ্গনা কাব্যের বিষয় ও ভাবের দিক দিয়া অনৈক্য থাকিলেও 
প্রত্যেকটি পত্রিকাতেই প্রায় অভিন্ন চিত্রকল্প স্যি হইয়াছে--প্রথম 
পত্রিকা হইতে শেষ পত্রিকা পর্যন্ত এই বিষয়ে কোন পার্থক্য অনুভূত 
হয় না। ইহার কারণ, ইহার মধ্যে রোমান্টিক কবিতার সু ব্যঞজনা 
অপেক্ষা 'এপিকে'র প্রত্যক্ষতার গুণই অধিক প্রকাশ পাইয়াছে এবং 
মহাকাব্যের মত স্থানে স্থানে ইহাতে বর্ণনার বিস্তার ও বিষয়ের 
স্পষ্টতার যে গুণ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতেই ইহার মধ্যে কতকগুলি 
গতানুগতিক বর্ণনারও লক্ষণ দেখা দিয়াছে । সেইজন্য প্রথম সর্গের 
“ছু্মন্তের প্রতি শকুস্তলা'র পত্রে যেমন এই মহাকাব্যোচিত বর্ণনা 
আছে-_ 

পবন-্বনন যদি শুনি দুর বনে) 

অমনি চমকি ভাবি-_-মদকল করী, 

বিবিধ রতন অলে; পশিছে আশ্রমে, 

পদাতিক, বাজিরাজি, স্থরধ, সাঁরধি, 

কিঙ্কর, কিন্করী সহ! 


তেমনই দ্বিতীয় সর্গের “সোমের প্রতি তারা'য় অনুরূপ এই 
মহাকাব্যোচিত বর্ণনা পাওয়া যাইবে, 
চাহি, কাঁদি বনদেবী পদে, 


দুকুল, 'কাচলি; সি'তি, কঙ্কণ, কিস্কিণী, 
কুগুল, মুকুতাহার, কাঞ্চি কটিদেশে ! 


কিংবা পঞ্চ সর্গে 'লক্্ণের প্রতি শূর্পণধা'তেও পাওয়া যায়_- 
সায়া বেণী, 
মণ্ডি জটাঙ্কুটে শিরঃ ) ভুলি রতুরাঁজি, 
বিপিন-জনিত ফুলে বাঁধি হে কবরী ! 


কেন্দ্রীয় এক্য ১৩৯ 


মুছিয়া চন্দন, লেপি তম্ম কলেবরে। 
পরি কুদ্রাক্ষের মালা, মুক্তামাল! ছি'ড়ি 
গলদেশে । 


এই প্রকার বীরাঙ্গনা কাব্যে'র বহিরঙ্গ গঠনে কিছু কিছু একা দেখ! 
গেলেও অন্তরঙ্গ পরিচয়ে ইহাতে এঁক্য নাই । এইজন্য ইহা মহাকাব্য 
না হইয়া গীতিকাব্য। 

ইতালীয় কবি ওভিদকে অনুকরণ করিবার ফলেই এখানে মধুস্থদন 
বিভিন্ন প্রকৃতির নারীচরিত্র আনিয়৷ এক স্থুত্রে গ্রথিত করিয়াছেন-_ 
নতুবা ইহাদের ভিতর দিয়া কোন মৌলিক এঁক্যের অনুভূতি হইতে তিনি 
এই কাজ যে করেন নাই, তাহা সহজেই বুঝিতে পার যায় । পূর্বেই 
বলিয়াছি যে, ওভিদও বিভিন্ন প্রকৃতি এবং পরিবেশের অধীনস্থ 
নারীচরিত্রকে এক সুত্রে গাথিয়াচ্ছেন ; কিন্তু ওভিদের সঙ্গে মধুস্থদনের 
পার্থক্য এই যে, প্রেম ব্যতীত ওভিদের আর কোন বিষয় ছিল না 
প্রেমানুভৃতির সর্বজনীনত্ব এবং অখণ্তার ভিতর দিয়াই তাহার 
কাব্যের কেন্দ্রীয় এঁক্য রক্ষা পাইয়াছে; কিন্তু মধুুদনের মধ্যে কেবল 
মাত্র ইতালীয় নারীচরিব্রস্থলভ প্রেমেরই কথা প্রকাশ পায় নাই, 
ইহার মধ্যে ভারতীয় নারীত্বের প্রেমবোধেরও সংমিশ্রণ হইয়াছে ; 
তদুপরি বীর্ধ, নীতি, স্বার্থপরতা এই সকল বিভিন্নমুখী বিষয় আসিয়া 
স্থান লাভ করিয়াছে । সুতরাং ওভিদের মধ্যে যে এঁক্য ছিল, 'শরধুস্থদনের 
মধ্যে তাহা নাই। 


1 


(শণীবিতাগ 


মধুমুদনের জীবন-চরিত লেখক ব্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয় 
বীরাঙ্গনা কাব্যের একাদশটি সর্গকে কয়েকটি শ্রেণীতে ভাগ 
করিয়াছেন, যেমন ১ম, প্রেম পত্রিক1;-_প্রেমাস্পদের অনুগ্রহ ভিক্ষা 
করিয়া প্রেমিকার পত্র। তারা, শুর্পণখা, উর্বশী এবং রুক্সিণীদেবীর 
পত্র এই শ্রেণীর অন্তর্গত। ২য়, প্রত্যাখ্যান পত্রিক! ;__ইন্দ্রিয় সন্বন্বমূলক 
প্রেমের বন্ধন ছিন্ন করিরার জন্য পত্র। জাহবীদেবীর-পত্র এই শ্রেণীর 
অন্তর্গত। ওয়, স্মরণার্থ পত্রিকা ;-ন্বামীর অদর্শনে ব্যাকুল অথবা 
স্বামীর অমঙ্গল চিন্তায় উৎকষ্টিতা প্রোষিতভর্তৃকার পত্র । শকুন্তলা, 
দ্রৌপদী, ভান্ুমতী এবং ছুঃশলা এই চারিজনের পত্র এই শ্রেণীস্থ। 
৪র্থ অনুযোগ-পত্রিক। ;_ স্বামীর অসদৃশ ব্যবহারে মর্মপীড়িতা, মুখর! 
বামার পত্র,_কেকয়ী এবং জনার পত্র এই শ্রেণীর অন্তর্গত ।' 

আলোচনীর সুবিধার জন্য সাধারণ ভাবে এই প্রকার একটি 
শ্রেণীবিভাগ করিবার প্রয়োজন হইতে পারে, কিন্তু একথা ন্মরণ রাখা 
আবশ্যক যে, জড় পদার্থ ও ইতর প্রাণীর শ্রেণীবিভাগ কর! সম্ভব হইলেও 
মানুষের শ্রেণীবিভাগ সকল সময় নির্ভুল হইতে পারে না । কারণ, 
মানুষ প্রত্যেকেই এক একটি শ্রেণী । বিশেষত যে কাব্য স্ষ্টি হিসাবে 
সার্থকতা লাভ করে, তাহার প্রত্যেকটি নরনারী এক একটি বিশিষ্ট 
টরিত্ররূপে স্বয়ংসম্পুর্ণত৷ লাভ করিয়া থাকে, একটি চরিত্রের সঙ্গে আর 
একটি চরিত্রের অন্তরে ও বাহিরে কোন দিক দিয়াই এঁক্য স্থপ্টি হইতে 
পারে না। যদিও ব৷ হয়, তথাপি তাহা এত মামান্ত যে তাহা লক্ষ্য- 
গোচর. হইতে পারে না। 'বীরাঙ্গনা কাব্যে'ও যে একা দশটি নায়িকা 
চরিত্র আছে, ইহাদের যদি একাদশটিরই স্বয়ংসম্পূর্ণ স্বাধীন পরিচয় 
প্রকাশ না পাইয়া থাকে, তবে কাব্য হিসাবে ইহা ব্যর্থ হইয়াছে, 
এই কথাই মনে করিতে হইবে। নরনারীর শ্রেণীবিভাগ কেবল 


শ্রেণীবিভাগ ১৪১ 


মাত্র বহিমুর্ধী কতকগুলি অবস্থার উপর ভিত্তি করিয়াই সম্ভব, ইহাদের 
মূল অস্তরগত প্রকৃতির দিকে লক্ষ্য করিলে তাহা সম্ভব হয় না । 
“বীরাঙ্গনা! কাব্যের যে শ্রেণীবিভাগের কথ! উপরে উল্লেখ করিলাম, 
তাহাও স্বর্গত বন্থ মহাশয় নায়িকাদিগের বহিমুর্ধী কতকগুলি 
অবস্থাগত এঁক্যের উপর নির্ভর করিয়াই পরিকল্পনা করিয়াছেন, 
ইহা দ্বারা প্রত্যেকটি চরিত্র পারস্পরিক অস্তমুধী সুক্্ম পার্থক্যের ভিতর 
দিয় যে স্বয়ংসম্পূর্ণত! রক্ষা করিয়া থাকে, তাহার স্বীকৃতি প্রকাশ পায় 
না। স্তরাং এই প্রকার শ্রেণীবিভাগ দ্বারা কখনও নায়ক-নায়িকার 
চরিত্রের মৌলিক বৈশিষ্ট্য অনুভব করা যাইতে পারে না। উক্ত 
জীবনীকার এই কথাও স্বীকার করিয়াছেন যে, “সমজাতীয় পদার্থের মধ্যে 
যে বৈষম্য বর্তমান থাকে, তাহার পরিস্ফুটন করিয়া যিনি যে পরিমাণে 
প্রত্যেকটির স্বাতন্ত্র্য রক্ষা করিতে পারেন, তাহার নৈপুণ্য দেই পরিমাণে 
প্রশংসনীয় | স্তুতরাং যদি তাহাই হয়, তবে শ্রেণীবিভাগ করিয়া 
নরনারী চরিত্রের রহস্য উদ্ধার করিবার কোন আবশ্ঠকতা থাকে না। 
প্রত্যেকটি চরিত্রকেই ইহার স্বাতন্ত্র্যের মধ্য দিয়াই উপলব্ধি করিতে 
হয়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ দেখা যায়, তারা, শুর্পণখা, উর্বশী ও রুক্সিণীদেবী 
সকলেই উক্ত সমালোচকের মতে “প্রেমিকা” ; কিন্তু তাহাদের নাম কি 
একসঙ্গে উচ্চারণ কর যায়? তারার সঙ্গে রুক্সিণীর “প্রেমে'র 
অনুভূতিতে যে পার্থক্য, তাহা কি কেবল মাত্র বহিমুখী অবস্থাগত, ন 
মূলগত? যদি বলি রুক্সিণীর তুলনায় তারার প্রেম প্রেমই নহে, 
ইহা কাম বা লালসা কিংবা ইহা রূপজ-মোহ; তাহা হইলে কোথায় 
ভুল হয়? এখানে রুক্সিণী যে ইহাদের তিনজন হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র 
তাহা তাহাকে ইহাদের সঙ্গে একই শ্রেণীর অন্তভূক্ত করিয়। বিচার 
করিলে কি ভুল হইবার সম্ভাবনা নাই? এমন কি, তারা ও শূর্পণখার 
মধ্যে যে সুক্ষ পার্থক্য আছে, তাহা! ইহারা একই শ্রেণীভুক্ত হইলে 
বুঝিবার পক্ষে সহায়ক না হইয়া! কঠিন হইয়। পড়িবারই আশঙ্কা 
রহিয়াছে । এখানে চারিটি নারীচরিত্রের পরিচয়ই চারি প্রকার ; 
যেমন, তার! ব্যাভিচারিণী, শুর্পপথা বিলাসিনী, উর্বশী বারাঙ্গনা এবং 
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রুক্মিণী অনুঢা রাজকুমারী । সুতরাং ইহাদের প্রেমানুভূতি অভিন্ন হইতে 
পারে না। লালসা, আসক্তি, মোহ ও প্রেম এক নহে-_যাহারা এই 
সকল বৃত্তির অধিকারিণী, তাহারাও সেইজন্যই এক শ্রেণীর অন্তত 
রলিয়। গণ্য হইতে পারে না। 

দেখা যাইতেছে, উক্ত সমালোচক জাহ্ুবীর চরিত্রকে আর কাহারও 
সঙ্গে যুক্ত করিয়া কোন শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত করিতে না পারিয়! একমাত্র 
তাহাকে লইয়াই একটি শ্রেণী নির্দেশ করিয়াছেন! মধুস্থদনের “বীরাঙ্গনা 
কাব্যে চরিত্র-্থ্টি যদি সার্থক হইয়া থাকে, তবে প্রত্যেকটি নায়িকা 
চরিত্র লইয়াই এমন এক একটি শ্রেণী নির্দিষ্ট করিবার প্রয়োজন বোধ 
হওয়াই স্বাভাবিক । অথচ চরিত্র স্থষ্টির দিক দিয়া যে বীরাঙ্গনা কাব্য 
ব্যর্থ হইয়াছে, তাহা কেহই স্বীকার করিতে পারেন না । 

স্র্গত বু মহা'শয় বীরাঙ্গনা কাব্যে'র শকুস্তলা, দ্রৌপদী, ভানুমতী 
ও ছুঃশলা চরিত্র লইয়া! যে *ম্মরণার্থ পত্রিকা"র নায়িক৷ বলিয়া নায়িকার 
আর একটি শ্রেণী নির্দেশ করিয়াছেন, তাহার সম্পর্কেও বল! যায় যে, 
বহিমুর্খী অবস্থার দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে কোন কোন বিষয়ে এক্য 
থাকিলেও অস্তঃপ্রকৃতির দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে এক্য নাই। শকুস্তলার 
সঙ্গে তাহার স্বামী ছম্মস্তের যে ক্ষণিক সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছিল, 
দ্রোপদীর সঙ্গে অভুরণনের সে সম্পর্ক ছিল না, স্ৃতরাং ইহাদের 
মনোভাবে যে পার্থক্য থাকা আবশ্যক, মধুস্দন তাহ! সতর্কতার সঙ্গেই 
রক্ষা করিয়াছেন। ভাম্ুমতী এবং ছুঃশলা বিভিন্ন অবস্থার অধীনা। 
তাহাদের মধ্য দিয়া মনোভাবেরও সেই বিভিন্নতা প্রকাশ পাইয়াছে ; 
নুতরাং ইহাদের মধ্যেও অন্তরগত এক্য অনুভব করা যায় না। তারপর 
সর্বশেষে কেকয়ী এবং জনা--ইহাদের দুইজনকেও একশ্রেণীর অন্তত 
করা কতদুর সমীচীন হয়, তাহাও বিবেচনার বিষয়। জনা ক্ষাত্র বীরত্বের 
উচ্চ আদর্শে উদদদ্ধ, কেকয়ী হীন স্বার্থ বুদ্ধি দ্বারা চালিত। ম্থৃতরাং 
ইহাদের একই শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত গণ্য করিবার কি সঙ্গত কারণ থাকিতে 
পারে, তাহাও বিবেচনার বিষয় । ম্ৃতরাং দেখ! যায়, যেখানে মামুষের 
চরিত্র স্থপ্তিতে নার্থকতা৷ আছে, সেখানে তাহাদিগকে লইয়া শ্রেণীবিভাগ 
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করা সম্ভব হয় না। যেখানে চরিত্র বৈশিষ্ট্যবঞ্জিত টাইপ ছ্াচে ঢালাই 
মাত্র, সেখানেই শ্রেণীবিভাগ সম্ভব। 

উক্ত লেখকের পরিকল্লিত সর্বশেষ শ্রেণীবিভাগ সম্পর্কেও একই 
কথা প্রযোজ্য হইতে পারে । এই বিভাগের তিনি নামকরণ করিয়াছেন 
অনুযোগ পত্রিকা" এবং কেকয়ী ও জনাকে ইহার অন্ততুক্ত করিয়াছেন। 
কিন্তু কেকয়ী এবং জনা যেমন একই আদর্শে উদ্দ্ধা নহেন, তেমনই 
একই অবস্থার অধীনাও নহে। দাসীর প্ররোচনায় কেকয়ী নীচ 
্বা্থপরতা-বৃদ্ধি দ্বার! প্রণোদিত, নিজের পুত্রের স্বার্থসিদ্ধি অপেক্ষা 
নিরপরাধ সপত্বী-পুত্রের সর্বনাশ করিতে উদ্যত ; কিন্তু জনা অন্যায় 
পুত্রহত্যার বিরুদ্ধে প্রতিশোধ গ্রহণ করিতে দৃঢ় প্রতিজ্ঞাবদ্ধ! এবং ক্ষাত্র 
কর্তব্যবোধে উদ্‌দ্ধা । এক দিক দিয়া হীন স্বার্থপরতা, আর এক দিক 
দিয়া সমুচ্চ নৈতিক প্রেরণায় পাধিব সকল স্বার্থের বিসর্জন; এক দিক 
দিয়। পুত্রের সৌভাগ্য বৃদ্ধির অন্তায় প্রচেষ্টা, আর এক দিক দিয়া ধর্ম ও 
্যায়সঙ্গতভাবে পুত্রহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার বীর সম্কল্প ; সুতরাং 
উভয়ের অস্তমূর্থী পরিচয় বিভিন্ন, এমন কি, ক্ষীণতম এক্যমুত্রেও আবদ্ধ 
নহে। বহিরুখী বিষয়ে কেকয়ী ও জন! উভয়েই সন্তানের জননী এবং 
রাঁজমহিষী হইলেও একজন সন্তানের সগ্ঠ মৃত্যুশোকাতুরা, আর একজন 
সন্তানের অন্যায় সৌভাগ্যসন্ধীনী। সুতরাং অন্তরগত লক্ষ্যের দিকেও 
ইহাদের মধ্যে এক্য নাই । 

সুতরাং “বীরাঙ্গনা কাব্যে'র প্রত্যেকটি নায়িকাই এক একটি শ্রেণী ; 
একটিকে আর একটির অন্তভূক্ত করা যায় না। 


৮ 

“বীরাঙ্গন। কাব্যে কাহিনী নাই, একথা সত্য ; কিন্ত ইহার চরিত্র- 
গুলি সাধারণ গীতিকবিতার চরিত্রের মত ভাবমূলক নহে, ইহাদের মধ্য 
দিয়া রক্তমাংসের নারী চরিত্রের অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে, এই গুণে 
ইহা মহাকাব্যধমী। বিশেষত পূর্বেকার আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, ইহার মধ্যে চরিত্রস্থ্টির কেবলমাত্র যে অস্তিত্ব আছে, তাহা 
নহে- চরিত্র স্থ্টি নানা দিক দিয়া ইহাতে বিশেষত্ব লাভ করিয়াছে । 
প্রেমই প্রধানত চরিত্রগুলির অবলম্বন হইলেও বিভিন্ন পরিবেশের 
ভিতর দিয়! প্রেমের অনুভূতি যে কত বিচিত্র পরিচয় লাভ করিতে পারে, 
ইহার মধ্যে তাহাই বুঝিতে পারা যায়। ইহাতে চরিত্রগুলির ক্রম- 
বিকাশ নাই এই কথা সত্য, তাহা হইলে ইহ! মহাকাব্য কিংবা নাটক 
হইত ; তথাপি চরিত্রগুলির বিশিষ্ট এক একটি পরিচয় যে সুস্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই । বর্তমান পরিচ্ছেদে 
চরিত্রগুলির এই বিশেষত্বগুলি বিশ্লেষণ করিবার প্রয়াম পাইব। কিন্তু 
প্রথমেই একটি কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে, চরিত্রগুলির কোনটিই কবির 
মনঃকল্পিত নহে, ইহারা রামায়ণ-মহাভারত পুরাণ হইতে আসিয়াছে; 
কিন্তু ইহাদিগকে লইয়া মহাকাব্য রচিত ন! হইয়! রোমান্টিক গীতিকাব্য 
রচিত হইয়াছে; সেইজন্য ইহাদের সম্পর্কে কবির কতকটা স্বাধীনতা গ্রহণ 
করিবার অধিকার ছিল। মধুস্থদনের কবি-প্রকৃতিও ইহাদের এই 
পরিচয় প্রকাশ করিবার অনুকূল ছিল ৷ '“মেঘনাদবধ কাব্য" মহাকাব্য 
হওয়া সত্বেও তাহাতেও যে তিনি কতকগুলি চরিত্র সম্পর্কে কি ভাবে 
স্বাধীনতা গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহা আমরা জানি । বীরাঙ্গনা কাব্যে'ও 
তাহার ব্যতিক্রম হইবে, এমন আশা করিবার কোন কারণ নাই । প্রকৃত- 
পক্ষে তাহা হয়ও নাই । ম্ৃতরাং "বীরাঙ্গনা কাব্যে'র বিভিন্ন সর্গে 
বর্দিত চরিত্রথপির আলোচন! কালে ইহাদের প্রত্যেকটিরই যে পৌরাণিক 
এঁভিহ্থ আছে, তাহ! বিস্বত না হইলে এই রোমান্টিক গীতিকাব্যের 
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যথার্থ রস উপলদ্ধি কর! যাইবে না; ইহাতে মধুন্থদনকেও ভুল বুঝিবার 
সম্ভাবনা আছে। এ'কথা স্মরণ রাখিতে হইবে, উনবিংশ শতাব্দীর যে 
অংশে মধুসদন তাহার “বীরাঙ্গনা কাব্য' রচনা করিয়াছিলেন, সেই অংশে 
পৌরাণিক হিন্দুধর্মের যে পুনরুখথান হইয়াছিল, তাহা নহে__বরং পুরাণকে 
তাতীয় নবজাগরণের নৃতন চিন্তাধারায় সপ্জীবিত করিয়া লইবার প্রয়াস 
দেখ গিয়াছিল, প্রত্যেক জাতির মধ্যে ইহাই রেনাসী বা জাতীয় 
নবজাগরণের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ । মধুন্দনও তাহার মহাকাব্যেই 
হউক, কিংবা গ্রীতিকাব্যেই হউক সর্বত্র সেই প্রয়াসই পাইয়াছিলেন। 
তাহার সঙ্গে নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের এইখানেই পার্থক্য ছিল। মধুস্দন 
পুরাণকে নবচেতনায় উদ্দদ্ধ করিয়া লইয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্র পুরাশেরই 
পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন । সেইজন্য পৌরাণিক বিষয়বস্ত ব্যবহার করিবার 
দিক হইতে দুইজনের ছুই শ্রেণীর কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। স্ত্ুতরাং 
মধুস্দনের দৃষ্টিভঙ্গি যেমন আমরা গিরিশচন্দ্রে আশ! করি না, তেমনই 
গিরিশচন্দ্রের দৃষ্টিভজিও মধুস্থদনে প্রকাশ পাইতে পারে নাই । অনেকে 
এই বিষয়টি বুঝিতে ন! পারিয়া “বীরাঙ্গন! কাব্যে'র কতকগুলি চরিত্র 
বিচার করিতে গিয়া মধুন্দনকে তুল করিয়াছেন। পুরাণ হইতে বিষয় 
সংগ্রহ করিলেও মধুন্ুদন এখানে যে পৌরাণিক কাব্য রচনা না করিয়া 
রোমান্টিক কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, তাহা স্মরণ করিয়াই 'বীরাঙন! 
কাব্যে'র চরিব্রগুলি বিচার করিলে মধুন্থ্দনের উপর স্তববিচার কবা হইবে । 
'বীরাঙ্গন! কাব্যে'র প্রত্যেকটি সর্গই এক একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ ও স্বাধীন 
খণ্ডকাব্য-_ইহাদের প্রত্যেকটিরই এক একটি পটভূমিকা থাকিলেও 
চরিত্র বিচারে তাহা মুখ্য বলিয়। বিবেচনা না করিয়া গৌণ বলিয়া! বিবেচনা 
করিলেই চরিত্রগুলি সম্পর্কে ধারণা অধিকতর স্পষ্ট হইয়৷ উঠিতে 
পারে। 

“বীরাজনা কাব্যের প্রত্যেকটি সর্গে একটি করিয়া মাত্র চরিত্র, 
চরিত্রের কোন ক্রিয়। ( ৪০61০, ) নাই, ইহাদের মনোগত এক একটি 
সুঙ্ম ভাব (19০৪ )ই সর্গগুলির বর্ণনার বিষয়-_-এই গুণেই ইহা গীতি- 
কবিতার লক্ষণাক্রান্ত। এই ভাবটিরই সার্থক উপলব্ধির ভিতর দিয়। 
গীতি-কবি-_-১* 


১৪৬ গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


চরিব্রগুলির তাৎপর্য সার্থকভাবে অনুভব করা যাইবে--তাহার পরিবর্তে 
ইহাদের পশ্চান্দেশবর্তী বিস্তৃত পটভূমিকার উপর যদি দৃষ্টি স্থির করিয়া 
রাখা যায়, তাহা হইলে ইহাদের মধ্য হইতে সুক্ম ভাবটি অন্তহিত হইয়া 
যাইবার আশঙ্কা আছে । এখন প্রত্যেকটি সর্গ হইতেই চরিত্রগুলি লইয়৷ 
স্বতন্ত্রভাবে বিচার করা যাইবে । 

“বীরাঙ্গনা কাব্যে' প্রথম সর্গের নাম 'ছুম্বন্তের প্রতি শকুস্তল।” । 
ইহার নায়িক! শকুন্তলা, ছুত্বস্তও এখানে বীর নহে, শকুস্তলাও এখানে 
বীরাঙ্গনা নহে ; শকুস্তলার ভাষায় ছুম্মস্তের একমাত্র পরিচয় এই-_- 


যথায় বসি, প্রেম-কুতুহলে, 
লিখিল কমলদলে গীতিকা অভাগী ;-- 
যথায় সহস! তুমি প্রবেশি, জুড়ালে 
বিষম বিরহ-জ্বালা ! 


অর্থাৎ তিনি কেবলমাত্র বিরহিণীর বিরহ-জ্বালার নিবারক ৷ সমগ্র 
সর্গের মধ্যে ছুত্মস্তের এই আচরণটুকুরই শুধু উল্লেখ আছে ; ইহা! বীরহ্র 
কোন কথা নহে এবং তাহার বিস্বতা পত্বীকেও বীরাঙ্গনা বলিয় ভূল 
করিবারও কোন কারণ নাই। “বীরাঙ্গনা' কথাটি মধুসদন এই কাব্যে 
অন্ত অর্থে ব্যবহার করিয়াছেন, সে' কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে 
আলোচিত হইয়াছে । 
এই সর্গে শকুন্তলা! ' চরিত্রের মধ্যে এক অপরিসীম মাধুর্য প্রকাশ 
পাইয়াছে। ক্ষত্রিয় বালিকার দৃপ্ত তেজ ও অহঙ্কার তাহার মধ্যে 
নাই, থাকিবার কথাও নহে ; নিজের অপরাধের কথা স্মরণ করিয়া সে 
গোপনেই তাহার প্রেমের কথা ধ্যান করে,__ইহা যেমন তাহার লজ্জা! 
তেমনই তাহার গর্ব ; বাহিরে কেহ তাহা বুঝে না, সবীদিগের অনুযোগ 
সে নীরবে শুনিয়া যায়-_ 
নিন্দে অনস্থয়া যবে মন্দ কথা কয়ে, 
অপবাদে প্রিয়ংবদ! তোমায়,-কি ব'লে 
বুঝা'বে এ দৌহে দাসী, কহ তা দাসীরে? 


চরিত্রবিচার ১৪৭ 


সে স্বামিগত-প্রাণা। যে স্বামী গোপনে বিবাহ করিয়া তাহাকে 
বিস্বৃত হইয়াছেন, তাহারও অমঙ্গল চিন্তা মনে স্থান দেয় না, এমন কি, 
কেহ সেজন্য তাহার প্রণয়ীকে অভিশাপ দিতে পারে ভাবিয়াও শঙ্কিত 
হইয়া উঠে_ 

শুনি শোতোনাঁদ ভাঁবি-__-গভীর নিনাদে 
নিন্দিছেন বনদেব তোমায়, নৃমণি”+ 
কাপি ভয়ে- পাছে তিনি শাপ দেন রোষে। 

কবি কালিদাস কর্তৃক পরিকল্পিত শকুস্তলার স্বামি-তন্ময়তার চিত্রটি 
সধুন্দন এখানে সার্থকভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন । 

'শকুস্তল। নির্লোভ, হস্তিনার সম্রাট ছুম্সন্তের এখবর্ধের প্রতি তাহার 
লোভ নাই । কিন্তু ছুম্মন্তের যে এখর্ষের অভাব নাই, এই বিষয় 
সম্পর্কেও সে সম্পূর্ণ সচেতন আছে ; কারণ, সে রাজার এষ্বর্ব-জীবনের 
কিছু পরিচয় দিয়া বলিয়াছে, ৰ 

কিন্ত নাহি লোভে দাসী বিভব! সেবিবে 

দাসী ভাবে পা ছুখানি-_-এই লোভ মনে। 
আশ্রম-পালিতা শকুস্তলার মুখে তাহার প্রণয়ীর “দেবেন্দ্র সদৃশ এশখর্ষে'র 
কথা প্রকাশ না পাইলেই ভাল হইত। ইহা সত্বেও বিরহিণী 
শকুস্তলার ক্ষণিক স্বামিসৌভাগ্যের স্মৃতি তাহাকে যে কি প্রকার ব্যাকুল 
করিয়াছে, তাহা কবি সার্থকভাবেই চিত্রিত করিয়াছেন। তাহার 
বিরহ-কাতরতা, “আশামদ-মত্ত' “পাগলিনী' রূপ তাহাকে ভারতীয় 
নারীত্বের একটি বিশিষ্ট মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে; ইহার পরিকল্পনায় 
বৈদেশিক প্রভাব নাই, বরং 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র শ্রীরাধিকার চরিত্রের 
কতকটা প্রভাব অনুভূত হইবে-_ইহার পরিকল্পনায় ভারতীয় নারীত্বের 
সনাতন আদর্শ বিসজিত হয় নাই, ইহার সম্পর্কে ইহা একটি 
উল্লেখযোগ্য বিষয় । 

'সোমের প্রতি তারা' পত্রিকায় মধুস্দন এক উদ্দাম লালসাময়ী 
নারীর নির্লজ্জ মনোভাব প্রকাশ করিয়াছেন। তাহার মুখের পরিচয়, 
তিনি গুরুপত্বী ; কিন্তু তাহার আচরণ ইহার কেবলমাত্র যে ব্যতিক্রেমই 


১৪৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


মাত্র তাহা নহে, বরং সম্পুর্ণ বিরোধী । তারা স্বৈরিণী-_আসক্তি প্রকাশ 
করিতে স্থান-কাল এবং পাত্রাপাত্রবিচার-বুদ্ধিহীনা । ইহা অন্ধ আদিম 
লালসা মাত্র-_প্রেম নহে ; যেখানে প্রেম নাই, সেখানে প্রেমে স্বাধীনতার 
কথাও নাই। আত্মবোধ ও স্বৈরাচার এক কথ! নহে। উনবিংশ 
শতাব্দীতে নারী সম্পর্কিত যে বিশ্বাস ও শ্রদ্ধা এদেশের সমাজের মধ্যে 
ধীরে ধীরে গড়িয়া উঠিতেছিল, এমন কি, মধুস্থদনও অন্থাত্র যাহার সার্থক 
পরিচয় দিয়াছেন, এখানে তাহারই বিরোধিতা প্রকাশ পাইয়াছে। পূর্বেই 
বলিয়াছি, ইহ যুগচেতনার ফল নহে, বরং ছুই সহস্র বৎসরের পূর্ববর্তী 
একজন বিদেশীয় সমাজের কবিকে অন্ধভাবে অনুকরণেরই ফল। 
তারা এখানে পাগীয়সী, কিন্তু পাপ সম্পর্কে তিনি সম্পূর্ণ সচেতন, 

অন্ঞানত যে তিনি পাপাচরণ করিতেছেন, তাহা নহে-_ 

ইচ্ছা করে দাসী হয়ে সেবি পা ছু'খানি 1 

কি লজ্জা! কেমনে তুই ; রে পোড়া লেখনি, 

লিখিলি এ, পাঁপ কথা, হায় রে কেমনে ? 


এই পাপবোধ তাহার মন হইতে মুহুর্তের জন্যও লুপ্ত হয় নাই, 
বিদ্ভালাভ হেতু যবে বসিতে, স্থমতি, 
গ্ররুপদ্দে ; গৃহকর্ম ভুলি পাঁপীয়সী 
আমি, অন্তরালে বসি শুনিতাম স্থথে 
ও মধুর স্বর, সখে, চির মধ্মাঁখা । 


কিস্তু প্রবৃত্তির শক্তি তাহার মধ্যে এত অধিক, যে কোন নীতিবোধ 
ধর্মবোধ ও আত্মমর্ধাদাবোধ ইহাকে অতিক্রম করিয়া যাইতে পারিল 
না। তিনি তাহার সকল পরিচয় বিস্বত হ্ইয়৷ স্বেচ্ছায় পাপপঙ্কে 
আক নিমভ্জিত হইতে উদ্ধত হইলেন্‌__ 
হে স্মৃতি, কুকর্মে রত দুর্মতি যেমতি 

নিবায় প্রদীপ ; আজি চাহে নিবাইতে 

তোমায় পাপিনী তারা! দেহ তিক্ষা, ভুলি 

কে সে মনঃচোর মোর, হায়, কেব! আমি !-_ 


ভুলি ভূতপুর্ব কথা,__-ভুলি ভবিষ্যতে ! 


চরিত্র-বিচার ১৪৯ 


তারার মধ্যে নির্লজ্জ আত্মসমর্পণের যে প্রবৃত্তি দেখা দিল, তাহা 
তাহার পূর্বপরিচয়হীন, ভবিষ্যৎ-লক্ষ্যহীন এক অনিশ্চিত পরিণামের 
দিকে তাহাকে ঠেলিয়৷ লইয়া চলিল । তাহার অনুভূতির মধ্যে এই 
ভাবটি স্তুন্দর প্রকাশ পাইয়াছে। 

মন হইতে ভূত ও ভবিস্তা মুছিয়৷ দিয়া কেবলমাত্র একটি শাশ্বত 
লালসার জৈববৃত্তিকে জাগ্রত করিয়া রাখিয়া! তাহার সকল লক্ষ্য তাহার 
দিকেই স্থির করিয়া রাখিলেন। সেইজন্যই তাহার এই অসংযত 
অভিব্যক্তি অসঙ্গত ও অসম্ভব বলিয়! মনে হয় না। 

তারার চরিত্রের মধ্যে এখানে একটি সেবিকার ভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে, কিন্তু লালসার উগ্রতাকে অতিক্রম করিয়! তাহা কল্যাণীর 
রূপ ধারণ করিতে পারে নাই। তাহার সেবার মধ্যে লালসার পিপাসা 
যে প্রচ্ছন্ন ছিল, তাহা অনুভব করিতে বেগ পাইতে হয় না । ভারতীয় 
নারীত্বের আদর্শে প্রণয়াম্পদকে দাসীভাবে সেবা করিবার যে প্রেরণা 
আছে, তারার মধ্যেও সেই ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে, বলিষ্ঠ আত্মপ্রত্যয় 
দ্বারা তার! সোমের প্রণয়কে লাভ করিতে চাহেন না, বিনীতা দাসীর মত 
তাহা লাভ করিতে চান, ইহার মধ্যে তাহার কোন বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্বের 
প্রকাশ হয় নাই, নিধিচার আত্মসমর্পণই ইহার ধর্ম ; এই প্রেমে পাপ 
আছে, লালসা আছে, কিন্তু তন্ময়তার অভাব নাই । 

পূর্বে বলিয়াছি, “সোমের প্রতি তারা” পত্রিকায় অন্যান্য পত্রিকার 
মতই কোন কাহিনী নাই, বৃহস্পতিই হউন কিংবা সোমই হউন 
তাহাদের চরিত্র কিংবা আচরণ কিছুই প্রত্যক্ষগোচর নহে; ইহাতে এক 
লালসাময়ী শাশ্বত নারীর গোপন মনোভাবের অভিব্যক্তি আছে। ইহ 
নাটক নহে, ইহা গীতিকবিতা । -ওভিদের যুগে এই প্রবৃত্তি নারী হৃদয়ে 
যেমন সক্রিয় ছিল, মধুসথদনের যুগেও তেমনই ছিল, এই দৃষ্টি দ্বারা ইহার 
বিচার করিলে ইহার নীতিগত ক্রটির কথা আমরা অনেকখানি বিস্বৃত 
হইতে পারিব। 

'দ্বারকানাথের প্রতি রুক্মিণী" পত্রিকার রুক্মিণী চরিত্রটির ভিতর 
দিয়। যে মনোভাবের অভিব্যক্তি হইয়াছে, তাহ। বৃন্দাবনের কম্তরী চন্দন- 


১৫০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


ধৃপগন্ধে আদ্যোপান্ত স্থরভিত। শ্রীকৃষ্ণের প্রণয়-ভাগিনী হইবার ধাহার 
অভিলাস তাহার উচ্চ চারিত্রিক মর্ধাদা রক্ষা করিয়াই কবি রুক্সিণীর 
মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন__পুণ্য সংসর্গে বাস করিয়া শ্রীকৃষ্ণ রূপ তিনি 
আকৈশোর ধ্যান করিয়াছেন, এই প্রেম রূপজমোহ-জাত প্রেম নহে, 
এমন কি, বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যেও অনেক সময় যেমন রূপের উপর 
অতিরিক্ত নির্ভর কর! হইয়াছে, এখানে তাহ! একেবারেই অন্রুপস্থিত। 
ঝধিমুখ হইতে শ্রীকৃষ্ণের পুণ্যনাম শুনিয়াই রুঝ্নিণী তাহার প্রতি আকৃষ্টা 
হইয়াছেন--এখানে যেন রুঝ্সিণী চণ্তীদাসের রাধা ; জয়দেব, কিংবা 
বিগ্ভাপতির রাধিকা নহেন-_ 

সুণি নিত্য খবিমুখে হৃধিকেশ তুমি, 

যাদবেন্ত্র; 


ধ্যান-স্বপ্ে কুক্সিণী শ্রীকৃষ্ণকে দেখিয়াই তাহার প্রতি আকৃষ্ট 
হইয়াছেন, কোনদিন তাহাকে প্রত্যক্ষ করিবার স্থযোগ এখনও পান 
নাই-_ | 
নিশার স্বপনে হেরি পুরুষ-রতনে, 
কায় মনঃ অভাগিনী সঁপিয়াছে তারে) 
দেবে সাক্ষী কবি বরি দেব নরোত্তমে 
বরভাবে ; 
এই আত্মসমর্পণের মধ্যে গ্ান্ধর্-বিবাহের লালসা নাই, রূপজ 
মোহের আত্মবিস্ৃতি নাই, অনান্বাদিতপূর্ব কুমারী-হৃদয়ের দেহোত্তীর্ণ 
স্বকুমার প্রেমানুভূতিই ইহার আশ্রয় । কোন দেহাশ্রিত রূপ অবলম্বন 
করিয়া রুক্িণী হৃদয়ের এই প্রেমের বিকাশ হয় নাই, আকাশের 
কৃষ্ণমেঘে, সাত রঙা ইন্দ্রধন্থুতে, চকিত বিহ্যাত্যের নিমেষ পাতে তাহার 
চোখে কৃষ্ণরূপের আভাস দিয়া যায়-_ 


যত বার হেরি, দেব, আকাশমগ্ডলে;__ 
ঘনববে, শক্রধন্ঃ চূড়ারূপে শিরে, 

তড়িৎ সুধড়া৷ অঙ্গে, _পাস্ভ অর্ধ্য দিয়া, 
স্াষ্টাঙ্গে প্রণমি, আমি পুজি ভক্তিভাবে । 


চরিত্র-বিচার ১৫১ 


কুমারী-হৃদয়ের সলজ্জ অভিলাস কোনদিন প্রকাশ্যে ব্যক্ত করিয়া 
রুঝ্সিণী শ্রীকৃষ্ণকে লাভ করিবার আশ! কাহারও নিকট প্রকাশ করেন 
নাই, হৃদয়-মন্দিরে তাঁহার নীরব-উপাসনার ভিতর দিয়াই তিনি আনন্দ 
লাভ করিয়া আসিয়াছেন ; এখনও তিনি তাহাই করিতেন, নিজের 
অভিলাস এই পত্রিকায়ও ব্যক্ত করিতেন না, নীরব কৃষ্ণ-ধ্যান, গোপন 
কৃষ্-উপাসনা-_ইহার অতিরিক্ত তাহার কামনা আর কিছু নাই ; কিন্ত 


এবে ভাগ্য-দোবে 
চেদীশ্বর নরপাল শিশুপাল নামে, 


(শ্তনি জনরব ) নাকি আসিছেন হেথা 
বরবেশে বরিবারে, হায়, অভাগীবে। 


নতুবা আজীবন তাহার অন্তরের অভিলাস অন্তরেই গোপন থাকিত, 
কোনদিন বাহিরে প্রকাশ পাইত না । তাহার প্রেমে কোন স্বার্থবোধ 
নাই, প্রবৃত্তির তাড়না নাই, এহিক খদ্ধির কামন। নাই-__ইহা যেন 
আপনা হইতে আপনিই অকারণ-জাত, সান্বিক কৃষ্ণপ্রেমের ইহাই 
স্বরূপ । 

মধুন্দনের মধ্যে যে বৈষ্ণব-প্রাণতার কথ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
রুক্সিণী চরিত্রের মধ্যে তাহারই একটি সাত্বিক পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'ও এই পরিচয় নাই। শুদ্ধা কৃষ্ণভক্তির যে পরিচয় 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব সমাজ প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন, অথচ বারবারই 
তাহা লৌকিক ব্যাখ্যাতে বিকৃত হইয়াছে, মধুন্‌দনের রুক্মিণীর মধ্যে 
তাহারই সার্থক বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। মধুন্দন এখানে 
যতখানি সার্থক বৈষ্ণব, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে” ইহার তুলনায় কিছুই নহেন । 
রুঝ্সিণী চরিত্রের মধ্য দিয় ক্তাহার বৈষ্বভাবের অভিব্যক্তি সর্বাপেক্ষা 
সার্থক হইয়াছে । 

“দশরথের প্রতি রেকয়ী” পত্রিকার নায়িকা কেকয়ী যেমন বীরাঙ্গন৷ 
নহেন, তেমনিই প্রেমিকাও নহেন-_প্রৌঢা নারীর বৈষয়িক ন্থার্থসিদ্ধি 
বোধই ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে স্বার্থবোধ- 
জনিত যে নীচতা আছে, তাহাই ইহার সর্ববিধ উচ্চগুণ বিকাশের অন্তরায় 


১৫২ গীতি-কবি শ্রীমধুসুদন 


হইয়াছে। পূর্ববর্তা পত্রিকায় রুক্সিণী যেমন খধিমুখ হইতে কৃষ্ণকথা 
শুনিয়৷ কৃষ্ণের প্রতি বিশ্বাসিনী হইয়াছিলেন, কেকয়ী তাহার পরিবর্তে 
“নীচকুলোভ্তবা দাসী'র মুখ হইতে একটি সংবাদ জানিতে পারিয়া অত্যন্ত 
নীচ ভাষায় স্বামীর প্রতি অভিযোগ করিতেছেন । ছুইজনের এই ছুইটি 
সংসর্গের পরিচয়ের মধ্যেই দুইজনের চরিত্রের পার্থক্য সুস্পষ্ট হইয়] 
উঠিয়াছে-_-একজন খধির কথায় বিশ্বাসিনী, আর একজন দাসীর 
কথায় বিশ্বাসিনী, ইহাই ইহাদের চরিত্রের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য । 

কেকয়ীর চরিত্রের একটি মহৎ গুণ, তাহার স্বামি-সেবা ; এই 
গুণটি দ্বারা অনেক দোষ কাটিয়া যায়। কিন্তু সেই দিকটি এই 
কবিতার মধ্য দিয়া সার্থকভাবে প্রকাশ পায় নাই, তাহার উল্লেখ 
মাত্র আছে ; কিন্তু এমন ব্যঙ্গমিশ্রিত ভাষায় তাহার উল্লেখ দেখা! যায় 
যে, তাহা দ্বারা জ্বালাই অধিক প্রকাশ পায়, তাহার প্রতি শ্রদ্ধা, 
জাগিতে পারে না। বরং এমন কতকগুলি হীন উক্তি কবি তাহার 
মুখে আরোপ করিয়াছেন, যাহাতে তাহার প্রতি সকল শ্রদ্ধাবোধ 
লুপ্ত হইয়া ষায়। মধুনুদন রাজমহিষী ও ভরত-জননী কেকয়ীর পরিচয় 
কিংবা তাহার মনোভাব কিছুই সার্থক করিয়। তুলিতে পারে নাই, 
এক অতৃপ্ত লালসাময়ী প্রৌটার চরিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন। বৃদ্ধ 
স্বামীর প্রতি কেকয়ী যে সকল কুৎসিত ইঙ্গিত করিয়াছেন, তাহ! তাহার 
অভিজাত পরিচয় রক্ষা করিতে পারে নাই ; স্ত্রতরাঁং তিনি এখানে 
কেকয়ী নহেন, এক স্বার্থবঞ্চিতা অভিমানাহতা বিগতযৌবন! নারী-_ 
অবহেলায় ও অবজ্ঞায় তাহার অন্তরে অভিমান পুঞ্জীভূত হইয়। উঠিয়াছে 
সেইজন্ত তাহার অভিযোগের ভাষা যেমনই ইতর, তেমনই নিষ্ঠুর । এই 
পত্রিকায় এঁতিহোর একটু ব্যতিক্রমও দেখা যায়। কেকয়ী মন্থ্রার 
মুখ হইতে শ্রীরামচন্দ্রের অভিষেকের সংবাদ জানিয়াই দশরথের প্রতি 
অভিযোগ করিতেছেন-__ 


কি সত্য করিলা৷ প্রভু, ধর্মে সাক্ষী করি, 
মোর কাছে? কাম-মদে মাতি যদি তুমি 


চরিত্রবিচার ১৫৩ 


বুথ! আশা! দিয়া মোরে ছলিলা; তা কহ 7-- 
লীরবে এ দুঃখ আমি সহিব তা হ'লে! 


ইহা! হইতে বুঝিতে পার! যায়, দশরথ পূর্বেই প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন 
যে, ব্লামচন্দ্রকে বনবাস দিয়া ভরতকে রাজ করিবেন, এখন তাহার 
ব্যতিক্রম করিতেছেন ; এবং ইহার উপরই এই সমগ্র কবিতাটির 
পরিকল্পনা হইয়াছে । কিন্তু একথা সত্য নহে--দশরথ পূর্বে কেকয়ীকে 
ছুইটি বর দিতেই ব্বীকৃত হইয়াছিলেন, কি বর তিনি চাহেন, কেকযী 
তখন তাহা জানান নাই, পরে জানাইবেন বলিয়াছিলেন ; মন্থরার মুখে 
রাম-অভিষেকের সংবাদ শুনিয়া তাহারই প্ররোচনায় তখন তিনি 
দুইটি বর চাহিয়াছিলেন এবং সঙ্গে সঙ্গেই রামচন্দ্রের অভিষেকের 
আয়োজন পরিত্যক্ত হয়। কিন্তু মধুস্থদনের এই পত্রিকাটি রামায়ণের 
এই প্রচলিত কাহিনীর উপর পরিকল্পিত নহে-_সেইজন্য কেকয়ীর 
অভিযোগ কতকট! দুর্বোধ্য । 

“লক্ষ্রণের প্রতি শুর্পণখা” পত্রিকায় আর এক ছুর্দম লালসাময়ী নারীর 
অসংযত প্রবৃত্তির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে মধুস্থদন 
পুনরায় ইতালীয় কবি ওভিদের দ্বারে ফিরিয়া গিয়াছেন__পূববর্তা 
ছুইটি কবিতার এই ক্রটি ছিল না । ইহার মধ্যে নিষ্কাম কিংবা! সাত্বিক 
প্রেমের কথা নাই, ইহার মধ্যে লালসার কথা আছে । ইহাতে বীরও 
নাই, তাহার অঙ্গনাও নাই ; বনবাসী রাজপুত্রের দৈহিক রূপের প্রতি 
লালসাময় আকর্ষণের এক অসংযত পরিচয় মাত্র আছে। এখানে রূপ 
দিয়া রূপকে আকর্ষণ করিবার কথা আছে। শুর্পণখ! তাহার নিজের 
রূপের প্রলোভন দেখাইতেছেন-__ 


কত যে বয়স তার) কি রূপ বিধাতা 
দিয়াছেন, আত্জ আসি দেখ, নরমণি ! 
আইস মলয়-রূপে 3 গন্ধহীন যদি 
এ কুস্থম, ফিরে তবে যাইও তখনি ! 
আই ভ্রমর-রূপে ; না যোগায় যদি 


১৫৭৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


মধু এ যৌবন-ফুল, যাইও উড়িয়া 
গুঞবি বিরাগ-রাগে ! 


শূর্পণখার ইহা মাত্র দেহের আবেদন, অন্তরের কোন আবেদন নহে ; 
সেইজন্য নিজেরই হউক কিংবা তাহার কল্পিত প্রণয়ীর হউক, উভয়েরই 
কেবলমাত্র দেহের বর্ণনাতেই তিনি পঞ্চমুখ | ইন্দ্রিয়ের পঞ্চপ্রদীপেই 
তাহার প্রেমিকের আরতি ; সেইজন্য বাহিরেই তাঁহার চমক-_ অন্তরে 
তাহার কোন আলো! প্রবেশ করিতে পারে নাই। 

শূর্পণখার এই মনোভাবের মধ্যে আন্ুুপৃবিক কোন অসঙ্গতি প্রকাশ 
পায় নাই, ইহাই এই কবিতাটির বিশেষত্ব ; তাহার প্রণয়-নিবেদন যত 
ঘ্ণ্যই হউক, তাহার দ্রিক হইতে ইহাকে সঙ্গত ও স্বাভাবিক করিয়া 
তোলা হইয়াছে । রূপ দেখিয়া তাহার আকর্ষণ; স্থতরাং রূপ ও এশ্বর্ষের 
অঞ্জলিতেই তিনি পৃজা করিতে চাহিয়াছেন। তীহার পরিচয়ের মধ্যে 
একটি রাক্ষস-সংস্কার আছে, তাহা বাদ দিলেও এই কবিতার মধ্যে 
তাহার যে রূপলোলুপ হিংস্র মনোভাব ব্যক্ত হইয়াছে, তাহাই তাহার 
রাক্ষস পরিচয়ের রূপক হিসাবে গণ্য করা যাইতে পারে। তাহার 
লালসার মধ্যে যে উদ্দীপন! দেখ! যায়, তাহাই তাহার চরিত্রের সঙ্গে 
এই দিক দিয়া সঙ্গতি রক্ষা করিয়াছে । 

“অর্জুনের প্রতি দ্রৌপদী” পত্রিকায় অর্জ্জনের 'অর্জ্বনত্ব' যেমন নাই, 
তেমনই দ্রৌপদীর “ব্রীপদীত্ব'ও নাই-_-ইহাদ্দিগকে সাধারণ নায়ক-নায়িকা 
মাত্র বিবেচনা না করিলে অর্থাৎ এতিহোর দৃষ্টিতে ইহাদের মনোভাব 
লক্ষ্য করিলে, ইহাতে ক্রটি প্রকাশ পাইবে। স্তুতরাং দ্রৌপদী এখানে 
সাধারণ নায়িক। মাত্র এমন কি, তাহার মনোভাবের মধ্যে মহাভারতের 
পঞ্চপাণ্ব-সহধমিণী দ্রৌপদীর ছায়াটুকু মাত্র নাই। এইভাবে সর্বত্রই 
মধুসদন তাহার নায়িকা চরিত্রগুলির পরিকল্পনা করিয়াছেন ; সুতরাং 
ধাহারা ইহার মধ্যে মহাভারতের দ্রৌপদী চরিত্রের বীর্ধ ও আত্ম- 
মর্ধাদাবোধের সন্ধান করিয়াছেন, তাহারা নিরাশ হইবেন, তাহা ত 
নিতান্ত স্বাভাবিক । 


চরিত্রবিচার ১৫৫ 


দ্রৌপদী এখানে বিরহিণী বা প্রোষিতভর্তৃকা নায়িক মাত্র-_ 
সর্বএতিহ্ামুক্ত এই স্বাধীন মনোভাবই ইহার ভিতর দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে। 
নতুবা তাহার নিজেরই অপমানের প্রতিহিংসা গ্রহণ করিবার উদ্দেশ্যে 
অস্ত্রশিক্ষার্থ হ্ুরপুরে গমনকারী অজুর্নের প্রতি এই গতানুগতিক 
নায়িকা-স্রলভ মনোভাবের অভিব্যক্তির তাহার কোনই কারণ ছিল না। 
সুতরাং সেই দৃষ্টি দ্বারা ইহা ব্যাখ্যা করাই অসমীচীন। প্রবাসী স্বামীর 
প্রতি সন্দেহ, ঈর্ধ্যা ইত্যাদি সাধারণ মানবিক গুণেরই তিনি অধীনা, 
তাহার মধ্যে বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্ব কিংবা প্রবল আত্মমর্ধাদাবোধের মত উচ্চ গুণ 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। তিনি অর্জনের “দাসী' বলিয়াই 
সবদা নিজের দীনতা স্বীকার করিয়াছেন-_ 


নমে পদে, ধনগুয়, দ্রুপদ-নন্দিনী । 
রৃতাঞ্জলি-পৃটে দাসী নমে তব পদে ! 


এবং অজুরনকেও তিনি রসিক নাগর বলিয়া অনুভব করেন। তিনি 
আশঙ্কা করেন হৃরপুরে নর্তকীগণ তাহাকে লইয়! বিলাস জীবন যাপন 
করে-_ | 


কেহ বা অধর-মধূ যোগায় বিরলে, 
স্মৃণাল-ভুজে তোমা বীধি, গুণনিধি ! 
রসিক নাগর তুমি ! 


'রমিক নাগর" অর্জনের যোগ্য সহধমিণী “বীরাঙ্গন! কাব্যে'র এই 
ত্রৌপদী চরিত্র | 

দ্রোপদীর মনে প্রবাসী স্বামীর জন্য সর্বদাই সন্দেহ, এই সন্দেহ-জাত 
ঈর্ধযায় তিনি নিজেই জ্বলিয়| মরিতেছেন। নিত্য বসন্ত অধিষ্ঠিত নন্দন- 
বনে তাহার প্রণয়ী শত ব্বর্গনত্তকী সহচর হইয়া বেড়াইতেছেন, সেইজন্য 
তিনি তাহাকে ভুলিয়া আছেন । কিন্তু এই জন্য তিনি তাহাকে অভিশাপ 
দেন না, অন্তরের মধ্যে আহত প্রেম এক মুহুর্তের জন্তও প্রতিহিংসায় 
জ্বলিয়! উঠে ন! বরং তিনি তাহাকেই মিনতি করেন-_- 


১৫৬ গীতি-কবি শ্রীমধুসথ্দন 


অভাগী দাসীর কথা পড়ে তব মনে ? 
তবে যদি নিজগুণে, গুণনিধি তুমি, 
ভুলিয়া না থাক তারে,__ আশীর্বাদ কর, 
নমে পদে ধনগ্য়, ত্রপদ-নন্দিনী-_ 
কৃতাঞ্জলি-পুটে দ|সী নমে তব পদে ! 


ইহার মধ্যে ব্যক্তিত্বের অনুভূতি নাই, বলিষ্ঠ আত্মবোধ নাই-_ 
শত নিপীড়ন ও অবহেলার মধ্যেও অসহায় আত্মসমর্পণ আছে । ইহা 
যেমন মহাভারতের দ্রৌপদীর পরিচয় নহে, তেমনই উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর নবজাগ্রত সমাজ মানস-জাত নারীশক্তির প্রতি বিশ্বাসেরও 
পরিচায়ক নহে, ইহার মধ্যে বহুদূর হইতে প্রাচীন ইতালীয় সমাজের 
নারীচিত্তের ক্ষীণতম একটু বেদনা নিঃশ্বাস ভাসিয়া৷ আসিয়াছে । 

'ছূর্ধোধনের প্রতি ভান্ুমতী' পত্রিকাতেও একই ক্রটি প্রকাশ 
পাইয়াছে-_- ইহার মধ্যেও যেমন মহাভারতের ছুর্ধবোধন নাই, তেমনই 
ভানুমতীও নাই, ইহাতেও এক প্রোধিতভর্তৃকা নায়িকার নিতান্ত অসহায় 
মনোভাবের অভিব্যক্তি দেখা! যায়। এখানে স্বামীর যুদ্ধযাত্রার উল্লেখ 
অর্থহীন, ইহার অর্থ বিপদসঙ্কুল পথের যাত্রী প্রবাসী স্বামী ৷ ভামুমতীও 
প্রোষিতভর্তৃকা নায়িকা মাত্র। নতুবা ভান্ুমতীর মধ্য দিয় যে হাদয়- 
বেদনার অভিব্যক্তি হইয়াছে, তাহা অর্থহীন হইয়া দাড়ায় । 

ভানুমতী এখানে নিজেকে “পাগলিনী" বলিয়া পরিচয় দিয়াছেন । 
তাহার মনোভাবের যে অভিব্যক্তি দেখা যায়, তাহাতে তাহার এই 
পরিচয় অতিরঞ্জিত নহে । নিজের কথায়ই তিনি প্রকাশ করিয়াছেন__ 


মনের জালায় কভু জলাগুলি দিয়া 
লজ্জায়, পড়িয়া কাদি শাশুড়ীর পদে, 
নয়ন-আসারে ধৌত করি পা ছু'খানি ! 
নাহি সরে কথ মুখে, কাঁদি মাত্র খেদে ! 
নারি সাত্বনিতে মোরে, কাদেন মহিষী 3 


চরিত্র-বিচার ১৫৭ 


কাদে কুকবধূু যত ! কাঁদে উচ্চরবে। 
মায়ের আচল ধরি কুরু-কুল-শিশ্ত, 

তিতি অশ্রনীবে, হাঁয়, না জানি কি হেতু! 
দিবা-নিশি এই দশা রাজ-অবরোধে । 


এই বর্ণনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহা কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধের সমকালীন হস্তিনার রাজান্তঃপুরের চিত্র নহে-_বরং শোকাহত 
বাঙ্গালী পরিবারের একটি মর্মস্তদ করুণ চিত্র। ইহার মধ্যে ছুর্যোধন 
কিংবা ভাম্ুমতী কাহাকেও খুজিয়া পাওয়া! যায় না, বাঙ্গালীর ঘরের 
পরিচিত মুখগুলিই ইহার মধ্যে উকিঝু'কি মারিতেছে। পুরুষের 
বহিমু্ধী জীবনের সকল ঝঞ্চাট হইতে মুক্ত করিয়! ভান্ুমতী স্বামীকে 
লইয়া নিভৃতে সুখনীড রচনা করিতে চাহেন। পুরুষের শক্তিতে 
তাহার বিশ্বাম নাই, নিজেরও আত্মমর্ধাদাবোধ নাই । তিনি মহান 
অকল্যাণের ভয়ে ভীতা-_ 
দেখি মহাভিয়ে 
শ্বেত-অশ্ব কপিধবজ স্যন্দন সন্ত্ুথে ! 
রথমধ্যে কালরূপী পার্থ! 


বীরাঙ্গনার পরিকল্পনা যে তাহার মধ্যে কত ব্যর্থ, তাহা ইহাতে 

স্পষ্ট হইয়৷ উঠিয়াছে। তিনি কুম্বপ্র দেখিয়। নিদ্রা হইতে চম্কাইয়। 
উঠেন এবং সর্বশেষে এই মিনতি জানান-_ 

এস তুমি, প্রাণনাথ, রণ পরিহবি 

পঞ্চখানি গ্রাম মাত্র মাগে পঞ্চরথী | 

কি অভাব তব কহ? তোৰ পঞ্চজনে 

তৌধ অন্ধ বাঁপ মায়ে ; অভাগীরে ;-- 

রক্ষ কুরুকুল, ওহে কুককুলমণি ! 


ওভিদের পরিবর্তে মহাভারত যদি মধুস্দনের আদর্শ থাকিত, 
তাহা হইলে ছুর্বোধন-মহীষী ভাম্ুমতীর এই শোচনীয় পরিচয় প্রকাশ 
পাইত না। রবীন্দ্রনাথ 'গান্ধারীর আবেদন' নাট্যকবিতায় ভাম্ুমতীর 
যে পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, ভাহা৷ একদিক দিয়া যেমন মহাভারতের 


১৫৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


উচ্চ আদর্শ রক্ষায় সার্থক হইয়াছে, অন্যদিকে নারীচরিত্র সম্পকিত 
বাঙ্গালীর যুগ-চৈতন্তের উপলব্িতেও তেমনই সার্থকতা লাভ করিয়াছে । 
'জয়দ্রথের প্রতি ছুঃশলা" পত্রিকার ছঃশলা চরিত্রে একই ত্রুটি 
প্রকাশ পাইয়াছে; তাহার মধ্যেও ভানুমতীর অনুরূপ এক গতানুগতিক 
নায়িকা-স্বলভ মনোভাবের অভিব্যক্তি হইয়াছে, ক্ষাত্র নারীর কোন 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই । তিনি “পোড়া কপাল", “বিধি বাম", 
'জ্ঞানশূন্য আমি” বলিয়া হা হুতাশ করিয়াছেন। তিনিও ন্বামীর 
নিরাপত্তার জন্য অসহায় ভাবে কেবল অশ্রুপাত করিয়াই কাল যাপন 
করিয়াছেন । অনেক বার কাদিতে কাঁদিতে 
অজ্ঞান হইয়া আমি পিতৃপদ তলে 
পড়ন্ত ' যতনে মোরে আনিয়াছে হেথা__ 
এই অশ্ঃপুরে চেড়ী, পিতার আদেশে । 
তিনিও নিজেকে স্বামীর দাসী বলিয়া অনুভব করিয়াছেন, তাহার 
আত্মন্বাতন্ত্য ও আত্মমর্ধাদাবোধ কিছু মাত্র নাই, স্বামীর শক্তিতে তাহার 
বিশ্বাস নাই, নিজের স্বামীকে তাহার শক্রর তুলনায় নিতান্তই হীন 
বলিয়! মনে করেন-_ 
কাল অজগর গ্রাসে পড়িলে কি বাঁচে 
প্রাণী? ক্ষধাতুর সিংহ ঘোর সিংহনাদে 
ধবে যবে ব্নচরে, কে তারে তাহারে? 
কে কহ, বুক্ষিবে তোমা, ফা'ন্তুনি রুধিলে? 
অতএব তিনি স্বামীকে অনুরোধ করিতেছেন, “ত্যজি রথ পদতব্রজে 
এস মোর পাশে | 
এস শীঘ্র প্রাণসখে, রণভূমি ত্যজি ; 
নিন্দে যদি বীরবুন্দ তোমায়, হাসিও 
স্বমন্দিরে বসি তুমি ! 
সুতরাং সাধারণ নায়িকার ব্যতিক্রম ত তাহার মধ্যে কিছু নাই-ই, 
বরং তাহা হইতেও নীচ কাপুরুষতার উপাদানে তাহার চরিত্র গঠিত 
হইয়াছে । কিন্তু ত্রাহার:আর একটি পরিচয় আছে--তিনি শিশু-সস্তানের 
জননী ; এই পরিচয় 'বীরাঙ্গনা কাব্য'র আর কোন নায়িকা চরিত্রের 


চরিত্র-বিচার ১৫৯ 


নাই । স্ুতরাং তাহাকে বাঙ্গালী জননীন্ুলভ সন্তান বাংসল্য ও স্বামীর 
নিরাপত্তার জন্য এই শোচনীয় অবমাননা স্বীকার করিবার প্রেরণা 
দিয়াছে বলিয়া মনে হইতে পারে। সন্তানের কথা উল্লেখ করিয়! 
তুঃশলা যে এখানে বলিয়াছেন-__ 

ভুলে যদি থাক মোরে, ভুল না নন্দনে, 

সিন্ধুপতি ; মণিভদ্রে ভুল না, শমণি ! 

নিশার শিশির যথা পলিয়ে মুকুলে 

রসদানে ; পিতৃন্সেহ হায়রে, শৈশবে 

শিশুর জীবন, নাথ, কহিন্থ তোমারে । 


'বীরাঙ্গনা কাব্যে এই গুণেই ছঃশলা বিশিষ্টতা লাভ করিয়াছেন, 
কিন্তু ইহা যে ওভিদের অনুকরণ-জাত, তাহা৷ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 

'শাস্তন্ুর প্রতি জাহৃবীর পত্রিকাটি যে বিশেষত্বপূর্ণ, তাহা পূর্বে 
একবার আলোচনা করিয়াছি । ইহার মধ্য দিয়াই মধুস্থদন ইতালীয় 
কবি ওভিদের প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারিয়াছেন। 
একদিক দিয় মহাভারতের জাহ্নবী চরিত্রের উচ্চ আদর্শ, আর এক দিক 
দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর নারী সম্পক্কিত নবজাগ্রত মনোভাব 
এবং সকলের উপর মধুন্ুদনের জননী চরিত্রের প্রভাব ইহার পরিকল্পনার 
মূলে সক্রিয় ছিল বলিয়া ইহ! একটি বিশেষ শক্তিশালী চরিত্র রূপেই 
স্ষ্টি লাভ করিয়াছে । কিন্তু এই কথা সত্য, ইহার মধ্যে রক্তমাংসের 
মানবীয় অনুভূতির অভাব আছে; ইহা! উচ্চ আদর্শে উদ্বদদ্ধ হইয়া! 
মানবীয় সম্পর্ককে অন্বীকার করিয়াছে । স্থতরাং ওভিদের কাব্যই 
হউক, কিংবা মধু্দনের “বীরাঙ্গনা কাব্ো'র অন্থাত্রই হউক, ইহাদের 
প্রত্যেকটি চরিত্র যেমন মানবীয় অনুভূতির স্থকোমল স্পর্শলাভ করিয়। 
সজীব হইয়া উঠিয়াছে, ইহাকে ততটা সজীব বলিয়া বোধ হইবে না। 
'শাস্তমুর প্রতি জাহবী'তে জাহবীর চরিত্রের মধ্য দিয়া মহাকাব্যের 
চরিত্র-গুণ প্রকাশ পাইয়াছে, গীতিকবিতার অন্্ভূতি-গুণ বিকাশ লাভ 
করিতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথ তাহার ন্ঘর্গ হইতে বিদায়" নামক 
কবিতায় যেমন স্বর্গের অপ্নরাদ্দিগকে উন্দেগ্ঠ করিয়া লিখিয়াছেন-_ 


১৬০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


তুমি কারে কর? না প্রার্থনা--কাবো৷ তরে 
নাহি শোক। 


জাহ্ুবীর মধ্যেও এই নিষ্ঠুর হৃদয়হীন্তার পরিচয় প্রকাশ 

পাইয়াছে। তিনি পত্বীরূপে ধাহার সংসারে বাস করিয়। তাহার ওরসজাত 
আটটি সন্তানের জন্মদান করিয়াছেন, তিনি কেবলমাত্র একটি ব্থ্গায়' 
কর্তব্য পালন করিবার জন্যই মত্্যলোকে আসিয়াছিলেন এবং সেই 
কর্তব্য পালনের শেষ মুহুর্তেই স্বামীকে এত সহজে পরিত্যাগ করিয়া 
যাইতে পারিয়াছেন, ইহা! উচ্চ নীতিকথা, কাব্যের কথা নহে। জাহ্বীর 
প্রতি শান্তন্ুর মনোভাব জানিয়াও জাহ্নবী তাহাকে এত সহজে 
পরিত্যাগ করিতে পারিলেন__ 

বৃথা তুমি, নরপতি, ভ্রম মম তীরে, 

বৃথা অশ্রজল তব, অনর্গল বহি, 

মম জলদল সহ মিশে দিবানিশি । 

ভুল ভূতপুর্ব কথা, ভুলে লোক যথা 

স্বপ্র নিদ্রা অবসানে ! 


ঘি সং নাং 4৫ 

পূর্ব কথা ভুলি, 
করি ধৌত ভক্তিরসে কামগত মনঃ, 
প্রণম সাষ্টাঙ্গে, রাজা ! শৈলেন্দ্র নন্দিনী 
কদ্রেন্্রগৃহিণী গা! আশীষে তোমারে ! 


কোন ছন্দ নাই, কোন দ্বিধা নাই শান্তন্থুর মুখের দিকে তাকাইয়াও 
কোন সঙ্কোচ প্রকাশ পাইল না, স্ত্রদীর্ঘ সংসারবামের মধ্য দিয়া যে 
দাম্পত্য জীবন তাহারা যাপন করিয়াছেন, তাহা যে কত গভীর হইয়া 
উঠিয়াছিল, শাম্তমনুর ব্যবহারেও ত তাহ প্রমাণিত হয়; তাহা স্মরণ 
করিয়াও জাহ্ুবীর কণ্ঠম্বর যুহূর্তের জন্য কম্পিত হইল না--এই আচরণ 
দেবতারই সম্ভব, মানুষের দ্বারা সম্ভব নহে। কিন্তু মানুষকে লইয়াই 
কাব্য, দেবতাকে লইয়া পুরাণ। মধুস্দন জাহবীর চরিত্রটি এখানে 
অনেকখানি কাব্যের ধূলিমলিন জগৎ হইতে উধের্ব তুলিয়া ধরিয়াছেন। 


চরিত্র-বিচার ১৬১ 


*গুবূরবার প্রতি উর্ধশী' পত্রিকার উর্বশীর মধ্যে কোন বিশেষত্ব 
প্রকাশ পায় নাই-_-ইহাতে উর্শীর - বারাঙ্গনা-স্থলভ মনোভাবের 
অভিব্যক্তি থাকিলেও প্রেমের প্রগাঁতার কোন পরিচয় নাই । এখানে 
দেহজ-কামনা প্রেমে প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে নাই। নির্লজ্জ 
ভাষায় বারাঙ্গনা উর্বশী প্রকাশ করিতে বিন্দ্ুমাত্রও সঙ্কোচ বোধ 
করেন না 

মরিতেছিহ্, নুমণি, জ্বলি কামবিষে, 
তেই শাপবিষ বুঝি দিয়াছেন খষি, 
ক্পা করি ! 


যে অনুভূতির গুণে বারাঙ্গনার প্রেমও ত্যাগ এবং ছুঃখ-সহনশীলতার 
ভিতর দিয়া মহিমান্বিত হইয়া উঠিতে পারে, এখানে তাহার বিন্দুমাত্রও 
অস্তিত্ব অনুভব করা যায় না । 
উর্বশী লজ্জাহীনা ; প্রকাশ্য দেবসভায় ইচ্ছায় কিংবা! অনিচ্ছায় 
অভিনয়-শিক্ষা বিস্থত হইয়া তিনি রাজা পুরূরবার প্রতি তাহার 
অনুরাগের কথা প্রচার করিলেন, তাহার ফলে তিনি অভিশপ্ত হইলেন । 
এই অস্থির-চিত্ততাই তাহার ধর্ম । প্রেম নরনারীর হৃদয়কে যে স্থ্্ধ 
ও প্রশান্তি দান করে, তাহ! তাহার নাই--কারণ, তাহার মধ্যে 
লালসারই বাসা, প্রেমের নীড় সেখানে রচিত হইতে পারে নাই । তথাপি 
তিনি নিজেকে পুরূরবার দাসী বলিয়াই অনুভব করিয়াছেন__শৃর্পণখার 
মত রূপ এবং এখ্বর্ষের কথা তুলিয়া রাজাকে আকর্ষণ করিতে যান 
নাই। এই দীনতার অন্ুভূতিটুকু তাহাকে মানবিক গুণে ভূষিত 
করিয়াছে, কিন্তু ইহার মধ্যেও বারাঙ্গনা-স্রলভ আন্তরিকতার যে অভাব 
আছে, তাহাও একেবারে অস্পষ্ট হইয়। নাই-__ 
ও চরণে রত 

এ মনঃ ! উর্বশী, প্রভু, দাসী হে তোমারি ! 

দ্বণ! যদি কর, দেব, কহ শীত, শুনি ! 

অমরা অপ্পরা আমি, নাৰিব ত্যজিতে 

কলেবর ; ঘোর বনে পশি আবরভিব 
গীতি-কবি--১১ 


১৬২ গীতি-কবি শ্রীমধুুদন 


তপঃ তপস্থিনী বেশে, দিয়! জলাঞ্লি 
সংসারের সুখে, 

কিন্ত ইহা বারাঙ্গনার বাক্‌-চাতুরী মাত্র, এই অন্তরস্পর্শহীন 
বাক্‌-চাতুর্ধই এই পত্রিকার বৈশিষ্ট্য । বলাই বাহুল্য যে, ইহাতেও 
বীরাঙ্গনা কেহ নাই, রূপ দেখিয়া রূপ-বিলাসিনীর আত্মসমর্পণের 
অভিনয়ের কথাই আছে মাত্র। ইতালীয় কবি ওভিদের প্রভাব ইহার 
উপর সক্রিয় বলিয়া অনুভব করা যায়। 

“বীরাঙ্গন! কাব্যে'র সর্ব শেষ সর্গের নাম 'নীলধ্বজের প্রতি জনা” ; 
কেবল মাত্র ইহারই মধ্যে একটি বীরাজন! চরিত্রের সাক্ষাৎ লাভ কর! 
যায়, “বীরাঙ্গনা কাব্যের আর কোথাও ইহার অনুরূপ একটিও চরিত্র 
নাই । কিন্তু এই চরিত্রটিরও ক্রটি আছে, তাহার ফলে ইহার যে 
শ্রদ্ধা প্রাপ্য ছিল, তাহ৷ ইহা লাভ করিতে পারে না। সে কথা পৃবে 
একবার উল্লেখ করিয়াছি । 

মহাভারত কিংবা ভারতীয় ইতিহাস-_ইহাদের মধ্যে বীর নারী 
চরিত্রের অভাব নাই। কিন্তু দীর্ঘকাল যাবৎ আমাদের সামাজিক 
জীবনের যে ভাবে গতি পরিবতিত হইয়া গিয়াছিল, তাহা অনুসরণ 
করিয়া এই শ্রেণীর চরিত্র জাতির চিন্তার মধ্য দিয়া বিকাশ লাভ করিয়া 
উঠিতে পারে নাই । আমাদের মধ্যে চিন্তার যে জড়তা দীর্ঘকাল যাবৎ 
জাতিকে আচ্ছন্ন করিয়া! রাখিয়াছিল, উনবিংশ শতাব্দীতে তাহা দুর হইয়া 
গেল, তাহাতেই নবীন প্রাণ লাভ করিয়া আমাদের জাতীয় জীবনের 
বহু অবজ্ঞাত উপকরণ পুনরায় শক্তিশালী হইয়া উঠিল। তাহাই 
অবলম্বন করিয়া বাঙ্গালীর জাতীয় পুনর্জাগরণ দেখা দিয়াছিল। 
রাজপুত নারীর আত্মবিসর্জন, ঝ'াসীর বাণী লক্ষমীবাঈর বীরত্ব ইত্যাদির 
কাহিনী বাঙ্গালী পাঠককে আকৃষ্ট করিল এবং সেই পথই অনুসরণ 
করিয়া 'নীলধ্বজের প্রতি জনা” পত্রিকার জন! চরিত্রের জন্ম হইল। 
কিন্তু মধুস্দনের সম্মুখে আর একটি প্রাচীন আদর্শ বর্তমান ছিল, তাহা 
ইতালীয় কবি ওভিদের নারী সম্পর্কিত মনোভাব-_তাহা৷ তিনি 
এখানে সম্পূর্ণ জয় করিয়া উঠিতে পারিলেন ন!। সেইজন্ত জনার চরিত্রের 


চরিত্রবিচার ১৬৩ 


মধ্যে উচ্চ ক্ষাত্রগুণের অস্তিত্ব কল্পনা করিয়াও তাহার হীন মনোভাব 
হইতে তাহাকে মুক্ত করিতে পারিলেন না। উচ্চ ক্ষাত্র নীতির আদর্শে 
উদুন্ধ হইয়াও জনা মহাভারতের সর্বজন শ্রদ্ধেয় নারীচরিত্র গুলিকে 
নিতান্ত হীন ভাষায় আক্রমণ করিয়াছেন। তিনি জননী এবং 
সম্রাজ্ঞী এই মর্যাদা বিস্মৃত হইয়া ইতর ভাষায় অন্ঠান্ত কয়েকটি 
নারীচরিত্রের প্রতি যে অন্তায় কটাক্ষ করিয়াছেন, তাহাতে তাহার চরিত্রের 
গৌরব অনেকখানি লাঘব হইয়াছে । একদিকে প্রাচীন ইতালীয় নারী- 
জীবনের সংস্কার, অন্যদিকে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার নারী সম্পর্কিত 
উচ্চতর মনোভাব-_-উভয়ের মধ্যে সামপ্রীন্ত স্থাপনের ব্যর্থতার জন্য ইহার 
পরিকল্পনা যথার্থ বীরাঙ্গনাতেও উন্নীত হইতে পারে নাই। জনার মধ্যে 
পুত্রশোকান্মাদনার ভাব তাহার চরিত্রের একটি স্তুস্থ পরিচয় প্রকাশ 
করিবার অন্তরায় সৃষ্টি করিয়াছে । তথাপি একথা সত্য, “বীরাঙ্গনা 
কাব্যের একাদশটি স্ত্রীচরিত্রের মধ্যে কেবল মাত্র জনা-চরিত্রের মধ্যেই 
বীরাঙ্গনার ভাবটি নিখুত ভাবে প্রকাশ করিবার স্ত্রযোগ ছিল। এখানে 
ইতালীয় কবি ওভিদকে আদর্শ করিবার কোন কারণ ছিল না বলিয়া 
মধুস্থদনের নারীসম্পঙ্কিত যুগোচিত মনোভাব ইহার মধ্য দিয়াই প্রকাশ 
পাইতে পারিত। কিন্তু মধুন্ুদন ইহাতেও ওভিদের প্রভাব অতিক্রম 
করিতে ব্যর্থ হইবার জন্য ইহার পরিকল্পনায় পূর্ণাঙ্গ সাফল্য লাভ করিতে 
পারেন নাই। ম্ত্রযোগটুকুর সন্ধান পাইয়াও তাহার সদ্যবহার করিতে 
পারেন নাই। 


৯ 


নামকরণ 

'ত্রজাঙ্গনা কাব্য রচনার এক বৎসর পর “বীরাঙ্গন! কাব্য' রচিত 
হয়। ম্বতরাং এই কথা মনে করা হয়ত অসঙ্গত হইবে না যে, 
'্রজাঙ্গনা কাব্যে'র নামের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করিয়াই মধুসুদন তাহার 
“বীরাঙ্গনা কাব্যের'ও নামকরণ করিয়াছেন। তবে 'অঙ্গনা' কথাটি 
'ব্রজালনা কাব্য' হইতেই আসিয়। থাকিলেও "বীর" কথাটি যে ইতালীয় 
কবি ওভিদের 16 [০০1965-এর 1১97০ কথাটিরই প্রতিশব্দ রূপে 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহা অনুমান করা যায়। 1,9 79:০1968-এর 
ইংরেজি সংস্করণে 11015098 01 09 17061011198 কথাগুলিও এই 
কাব্যের বিকল্প শিরোনামারূপে গৃহীত হইয়াছে । মধু্দন 179:01768 
কথাটিরই প্রতিশব্দরূপে বীরাঙ্গনা কথ! ব্যবহার করিয়। থাকিবেন। 
“অঙ্গনা” শব্দটি তিনি 'ক্রজাঙ্গনা কাব্য' সম্পর্কে পূর্বেই ব্যবহার 
করিয়াছিলেন, শব্দটি হয়ত তাহার কানে লাগিয়। গিয়াছিল, নারী অর্থে 
অঙ্গনা শব্দটি তাহার অন্তান্য রচনাতেও বহুবার ব্যবহার করিয়াছেন । 
সেইজন্য 1)9:01099 বুঝাইতে অঙ্গন! শব্দটিই তিনি ব্যবহার করিয়াছেন। 
ইহা ছাড়া ইহার আর কোনও তাৎপর্য আছে বলিয়া মনে হইতে 
পারে না। 

এই কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে, মধুসুদন শব্দ-রসিক কবি। 
আমরা ইতিপূর্বেও দেখিয়াছি, তিনি শব্দের কেবল ধ্বনিগুণের জন্য 
অর্থ এবং ব্যুৎপত্তিগত তাৎপর্য বিসর্জন দিয়া তাহা ব্যবহার করিয়া 
থাকেন। এখানেও অঙ্গন শব্দটির আভিধানিক অর্থ অনুসন্ধানের পরিবর্তে 
ইহার বিশিষ্ট ধ্বনিগুণটি তাহাকে আকর্ষণ করিয়াছিল বলিয়া মনে হয় ; 
সেইজন্য তিনি 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'ও যেমন তাহা ব্যবহার করিলেন, তেমনই 
পরবর্তী রচনা বীরাঙ্গনা কাব্যে'ও তাহা অনুসরণ করিলেন। কেহ কেহ 
মনে করিয়াছেন, সাধারণ নারীবাচক শব্দ যেমন কামিনী, রমণী, 


নামকরণ ৩৬৫ 


সতী, সাধবী প্রভৃতি দ্বারা নারীর স্বাতন্ত্র্য ও বীর্ধ প্রকাশিত হয় না ; 
সেইজন্য নারীর সম্পূর্ণ স্বাতন্ত্ের গুণ বৃঝাইতেই মধুমূদন “অঙ্গনা' 
শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন । 

কিন্ত এই কথা সত্য বলিয়া স্বীকার করিবার পক্ষে কতকগুলি 
অন্তরায় আছে । অঙ্গনা শব্দটি 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'ই সর্বপ্রথম ব্যবহৃত 
হইয়াছিল, “বীরাঙ্গন! কাব্যে তাহার অন্থুদরণ কর! হইয়াছে মাত্র। 
'ব্রজাজনা কাব্যে'র নায়িকার মধ্যে কি স্বাতন্ত্র্য প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই 
প্রথম বিচার করিয়া দেখিতে হইবে । 

বল! বাহুল্য, 'ব্রজাজন! কাব্যে'র শ্রীরাধা চরিত্রে কোন স্থাতস্ত্র 
প্রকাশ পায় নাই । বিরহিণী রাধিকা সেখানে একান্ত কৃষ্ণগত-প্রাণা, 
তাহার কোন স্বাধীন সত্তা নাই। বিশেষত উনবিংশ শতাব্দীর 
নবজাগরণের প্রেরণায় উদ্দ্ধ হইয়া মধুসুদন রাধিকা চরিত্রে স্াতন্তের 
কোন গুণ ফুটাইয়া তুলিতেও চাছেন নাই; পূর্বেই বলিয়াছি, ইহা 
এঁতিহা অনুসারী রচনা-_ইহার আত্মায় জাতীয় নবজাগরণের কোন 
প্রেরণা নাই। স্বতরাং নারী সম্পঞ্কিত বিশিষ্ট কোন চেতন! লইয়া রাধা 
চরিত্র সেখানে যেমন চিত্রিত হয় নাই, বিশেষ অর্থগত তাৎপর্ধের প্রতি 
লক্ষ্য রাখিয়াও সেখানে 'ব্রজাঙ্গনা' নাম ব্যবহার করা হয় নাই | বিশেষত 
“বীরাঙ্গনা! কাব্যে'রও কেবলমাত্র ছুইটি চরিত্র বাদ দিলে অবশিষ্ট 
নয়টি নারীচরিত্রই একান্ত নর-নির্ভর, ইহার! প্রত্যেকেই 'দাসী' হইয়! 
প্রণয়ীদিগের সেবা! করিবার জন্য ওৎস্ুক্য দেখা ইয়াছেন। 

সুতরাং মধুস্দন নারীচরিত্রের স্বাতন্ত্র্য নির্দেশ করিবার জন্ত তাহাদের 
কোন নর-নির্ভর সংজ্ঞা গ্রহণ করিবার পরিবর্তে 'অঙ্গনা'র মত স্বাধীন 
গুণনির্দেশিক শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন, একথা স্বীকার করা যায় 
না। এই কাব্যে আগ্ঠোপাস্ত কোন সার্থক বীর-নারীর চরিত্র নাই, 
একমাত্র জনার মধ্য দিয়া যে ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও 
দোষমুক্ত নহে। স্ত্ুতরাং এই কাব্যের “বীরাঙ্গনা কাব্য" নামকরণ 
অর্থহীন। বীরাজনা বলিলে বীর-নারী যেমন বুঝায়, বীরের পতীও 
বুঝায়। কিন্তু এই কাব্যে বীর নারী যেমন নাই, তেমনই সকলে 
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বীরের পত্বীও নহে। এমন কি, যে হুই একজন বীরের পত্বীৎ 
আছেন, তাহাদের পতিদের বীরত্বের প্রত্যক্ষ কোন পরিচয় ইহাতে নাই 
কেবল নায়িকার মুখের বর্ণনায় তাহাদের বীরত্ব. প্রচারিত হইয়াছে 
স্থতরাং তাহাও কার্ধকর (976০81০ ) বলিয়া মনে হইতে পারে ন 
অতএব 'ব্রজাঙ্গনা'র স্বত্রেই এখানে বীরাঙ্গনা আসিয়াছে, অন্ত কোন 
গুঢ় তাৎপর্ধের জন্য আসে নাই। 

এই বিষয় সম্পর্কে মধুস্থদনের জীবনীকার ব্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বনু 
মহাশয় লিখিয়াছেন ঃ 

'গ্রন্থ-প্রতিপান্ধ বিষয়ের হ্যায় বীরাজনা নাম সম্বন্ধেও মধুনুদ 
ওভিদের অনুসরণ করিয়াছেন, বীরাঙ্গনা শব্দটি শুনিবা মাত্র আমাদিগের 
সমরাঙ্গন-বিহারিণী রাণী ছুর্গাবতীর অথব৷ ঝাঁন্দী রাণী লক্ষমীবাঈ-এর 
্যায় রমণীকে স্মরণ হয়। কিন্তু মধুস্দন বীরাঙ্গনা শব্দ এইরূপ অথে 
ব্যবহার করেন নাই । সাধ্বী পেনিলোপ ( 6176101) ), কলম্কিনী 
ক্যানেস (08709০৪9) এবং প্রেমোন্মাদিনী দিদে! (19109) ইহাদের 
প্রত্যেকেরই পত্র ওভিদ বীর-পত্রাবলী “797010 12101806158? 
এই সাধারণ নামে অভিহিত করিয়াছেন । মধুুদনও তাহার আদশে 
কলম্বিনী' তারা, পতিগতপ্রাণা দেবী রুক্ষিণী এবং তেজদ্থিনী জনা, 
ইহাদের সকলকেই বীরাঙ্গনা নাম প্রদান করিয়াছেন ।" 

এই উক্তির মধ্যেও ওভিদের কাব্যের নামকরণ হইতেই যে বীর 
কথাটি আসিয়াছে, তাহার স্বীকৃতি আছে; অঙ্গন! কথাটি যে কি ভাবে 
আসিয়াছে, তাহার কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । সুতরাং ইহার আর 
কোন তাৎপর্য আছে বলিয়া মনে হইতে পারে না। 
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'চতুদ'শপদী কবিতাবলী' 
(১৮৬৬) 


ৈ 


সনের্ট ও গাঠিকবিত। 


সনেট পাশ্চান্ত্য কাব্যসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কলাকৃতি। ইতালী 
দেশে ইহার উদ্ভব হয়। খুষ্ঠীয় চতুর্দশ শতাব্দীতে ইতালীয় নব- 
জাগরণের কবি পেত্রার্কাই ইহাকে একটি বিশিষ্ট সুগঠিত সাহিত্যরূপ 
দিয়া ইহার প্রথম প্রবর্তন করেন। কালক্রমে ইউরোপের প্রায় কল 
ভাষাতেই সনেট লিখিত হয়, কিন্তু পেত্রার্কার সনেটকেই বিশুদ্ধ 
সনেটের আদর্শ বলিয়! সর্বত্রই গ্রহণ করা হয়। পেত্রার্কার সনেটের 
বিষয়বন্তর প্রেম--ইহা ব্বগীঁয় কিংবা দিব্য প্রেম নহে, সাধারণ মানুষের 
মত্য প্রেম। পেত্রার্কার রচনায় ইউরোগীয় সাহিত্যে সর্বপ্রথম 
আধুনিক মত্ত্যবাসী মানুষের ম্খ-ছুঃখ, আশা-আকাজ্ষার বাণী 
সুস্পষ্ট ভাষায় উচ্চারিত হইয়াছে । ত্রাহার সনেটের মধ্যেও মানুষেরই 
দেহাশ্রিত প্রেমানুভূতি অপূর্ব গরিমায় বিকাশ লাভ করিয়াছে । পরবর্তী 
কালে ইউরোপীয় বিভিন্ন দেশের সাহিত্যে শত শত কবি তাহারই 
পথ অনুসরণ করিয়৷ মত্ত্য প্রেমান্ভূতির মধ্যে বর্গের স্বাদ অনুভব 
করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার “ডাকঘর' নাটকে 
বলিয়াছেন, প্রেমই মর্ত্যের স্ত্ধা। পেত্রার্কা তাহার সনেটের ভিতর 
দিয়া মত্যের এই ম্তধা বিতরণ করিয়াছেন। সেইজন্য ইউরোপীয় 
নবজাগরণের যুগে মত্ত্যালোক ও মানব-সমাজের প্রতি মমতায় যখন 
জাতির হৃদয় ভরিয়া উঠিল, তখন পেত্রার্কার কাব্য প্রত্যেকেরই জাতীয় 
চেতনায় মূলমন্ত্র হইয়া উঠিল । 
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পেত্রার্কার সনেটের বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার ভাবটি গীতিকবিতার 

ভাব, অর্থাৎ প্রেম ; কিন্তু গীতিকবিতার যে একটি স্বাধীন স্ফৃতির অবকাশ 
আছে, ইহার মধ্যে তাহার অন্তরায় আছে। গঠনের স্থ্দুট কঠিনতা৷ ভেদ 
করিয়া ইহার অন্তরাশ্রিত ভাবটি সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে বিকাশ লাভ করিতে 
পারে না-_গীতিকবিতার প্রত্যক্ষ প্রকাশের গুণ ইহাতে ক্ষুণ্ন হয়। 
সনেটের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে বাংলা ভাষায় অন্ততম সার্থক নেট লেখক 
প্রমথ চৌধুরী একটি সনেটেই বলিয়াছেন-_ 

পেত্রার্কা চরণে ধরি করি ছন্দোবন্ধ, 

যাহার গ্রতিভা মর্তে সনেটে সাকার । 

একমাত্র তীরে গুরু করেছি স্বীকার, 

গুরুশিষ্তে নাহি কিন্তু সাক্ষাৎ সন্বন্ব ! 

নীরব কবিও ভাল, মন্দ শুধু অন্ধ । 

বাণী যার মনশ্চক্ষে না ধরে আকার, 

তাহার কবিত্ব শুধু মনের বিকার, 

এ কথ! পণ্ডিত বুঝে মূর্ধে লাগে ধন্ধ 

ভালবাসি সনেটের কঠিন বন্ধন, 

শিল্পী যাহে মুক্তি লভে অপরে ক্রনান। 

ইতালীর ছাচে ঢেলে বাঙ্গালীর ছন্দ, 

গড়িয়া তুলিতে চাই স্বরূপ সনেট । 

কিঞ্চিৎ থাকিবে তাহে বিজাতীয় গন্ধ, 

সরস্বতী দেখা দিবে পরিয়া বনেট। 

নেটের চৌদ্দটি মাত্র পদ, ইহা ছুইটি প্রধান ভাগে বিভক্ত 

আটটি পদ লইয়া ইহার প্রথম বিভাগ, অবশিষ্ট ছয়টি পদ লইয়া 
ইহার দ্বিতীয় বিভাগ, ইহারা যথাক্রমে অষ্টুক ও ষষ্ঠক নামে পরিচিত । 
ছুইটি বিভাগে পদাস্তে মিল দিবার রীতি স্বতন্ত্র এবং তাহাদের 
মধ্যেও কিছু কিছু বিভিন্নতা আছে। অষ্টকের শেষ প্রান্ত পর্যন্ত 
কবিতার ভাবটি অগ্রসর হইয়া আসিতে পারিবে, তাহা! অতিক্রম 
করিয়া যাইতে পারিবে না । ভাব যত উচ্চ কিংবা গভীরই হউক, 
কিংবা! ইহার যে বিস্তারই থাকুক, মাত্র আটটি পদের মধ্য দিয়াই 
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তাহ! প্রকাশ করিতে হইবে, অতএব ষষ্ঠকের মধ্য দিয়া তাহার 
ছেদ বা পরিণতি টানিয়া দিতে হইবে । কখনও কখনও অষ্টকের 
পরবরতাঁ আরও ছুইটি যুগপদ স্বতন্ত্র করিয়! তুলিয়া তাহার মধ্য দিয়া 
ভাবের একটি ক্ষুদ্র আবর্ত স্ষ্টি কর! হয়। এই সকল স্ুকঠিন শাসনের 
নির্দেশ মানিয়া লইয়া সনেট রচিত হয়। সাধারণ গীতিকবিতায় 
গঠনগত কোন শাসন স্বীকার কর! হয় না, কবি-হৃদয়ের স্থত:স্ফুর্ত 
মনোভাব গীতিকবিতায় সহজ অভিব্যক্তি লাভ করে মাত্র । সনেট রচনায় 
যে সংযম ও শিল্পদৃষ্টির প্রয়োজন, সাধারণ গীতিকবিতা৷ রচনায় 
তাহার প্রয়োজন হয় না ; অথচ গঠনগত এই স্ুকঠিন শাসন থাকা সত্বেও 
সনেটও গীতিকবিত। বলিয়াই গৃহীত হইয়া থাকে । তবে গীতিকবিতা 
সাহিত্যের আদি স্থা্টি; এমন কি, পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে নিরক্ষর 
সমাজেও মৌখিক সাহিত্য রচনার যে ধারা প্রচলিত আছে, তাহার 
মধ্যেও গীতিকবিতার অস্তিত্ব আছে। গীতিকবিতার ধারা অনুসারী 
রচনা হইলেও সনেটে পরিণত শিল্পিমনের স্পর্শ অনুভব করা যায় ; 
সেইজন্য সমাজ-মানসে শিল্পের আদর্শ ও প্রয়োগ-ক্ষমতা পরিবন্তিত 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে সনেটেরও আদর্শ-রূপটি পরিবততিত হইয়াছে__ 
ক্রমে কোনও কোনও জাতির সাহিত্যে কেবলমাত্র চতুর্দশটি পদ সম্বলিত 
কবিতারূপেই ইহার অস্তিত্ব রহিয়া গিয়াছে__গঠন পদ্ধতিতে যেমন 
ইহার মধ্যে শৈথিল্য দেখা দিয়াছে, বিষয়বস্তুর দিক দিয়াও তেমনই ইহা 
নিরঙ্কুশ হইয়। উঠিয়াছে, সনেট নামের পরিবর্তে তখন ইহার পরিচয় 
কেবলমাত্র “চতুর্ঘশপদী কবিতা" মাত্র হইয়া দাড়াইয়াছে। আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যেও ইহার বিশেষ কিছু ব্যতিক্রম হইয়াছে. বলিয়া মনে 
করিবার কারণ নাই । 

গঠনগত নিয়মের কতকগুলি স্ুকঠিন নির্দেশ ইহাতে পালন করা 
হয় বলিয়া ইহার গীতিকবিতার ধর্ম কতদূর ক্ষুণ্ন হয়, কিংবা 
ইহা গ্রীতিকবিতা বলিয়া গৃহীত হইবার পক্ষে কি অন্তরায়, 
এই সকল প্রশ্ন স্বভাবতই পাঠকের মনে উদয় হইতে পারে। 
এই সকল বিষয়ের বিস্তৃত আলোচনার এখানে প্রয়োজন নাই। 


১৭০ গীতি-কৰি শ্রীমধুমুদন 


তবে ছুই একটি কথা সংক্ষেপে বলা যাইতে পারে। পূর্ণাঙ্গ 
গীতিকবিতার একটি অখণ্ড রস সার্থক সনেট মাত্রেরই ভিতর 
দিয় যে ঘনীভূত হইয়! প্রকাশ পায়, তাহা অন্বীকার করা যায় না। 
গীতিকবিতার বিস্তার ও রচনাগত স্বাধীনতার মধ্যে কবিচিত্তের যে 
একটি স্বতঃন্ুর্ত উল্লাসের অভিব্যক্তি হয়, ইহার মধ্যে তাহাই সংহত 
হইয়া প্রকাশ পাইয়া থাকে মাত্র। ভাবের যেখানে দন্ত, . সেখানে 
গীতিকবিতা রচনা সম্ভব হইলেও, সনেট রচনা সম্ভব নহে; কারণ, 
কোন বিষয়ের বিস্তার না থাকিলে তাহা! সংহত করাও সম্ভব হয় 
না। যেখানে ভাব ও বিষয়গত দৈন্ত দেখা যায়, সেখানে সনেটের 
সীমায় তাহা উন্নীত করা যায় না ; যেখানে বিস্তার ও প্রাচুর্য, সেখানেই 
কেবলমাত্র সংহত করিবার কথা উঠিতে পারে। স্তুতরাং সাধারণ 
গীতিকবিতার সঙ্গে সনেটের সকল বিষয়েই পার্থক্য--কেবলমাত্র মাত্রাগত, 
মৌলিক বিষয় কিংবা! ভাবগত পার্থক্য নহে । সনেটের আর একটি প্রধান 
গুণ, ইহার আত্মভাবপরায়ণতা (৪0191901515 )১ ইহা! বন্তধর্মী, 
বিশ্লেষণাত্মক কিংবা বর্ণণাত্মক নহে, ইহা কবির একান্ত আত্মমুখী রচন ; 
উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার ইহা! একটি বিশিষ্ট ধর্ম ; সুতরাং এই গুণেও সনেট 
গীতিকবিতার ধর্ম হইতে বঞ্চিত নহে। গীতিকবিভারই বৈশিষ্ট্যগুলি 
শিল্লোচিত পরিমার্জনা ও সংক্ষিপ্ততা লাভ করিয়া বিদগ্ধ জনের জন্তয 
সনেটের স্থষ্টি হয় । গীতিকবিতা সহজভাবেই হৃদয় স্পর্শ করে, সনেট 
মস্তিফষের ভিতর দিয়া গিয়। হৃদয়ে পৌছায়; সুতরাং উভয়ের পদ্ধতি 
স্বতন্ত্র হইলেও লক্ষ্য এক এবং অভিন্ন । 

সনেট একান্ত ভাব-কেন্দ্রিক রচনা, ইহাতে বাহিরের উপকরণ কিংব! 
বস্তুর বাহুল্য থাকিলে নিতান্ত অল্পপরিসর রচনার মধ্যে ইহার ভাবানু- 
ভূতি নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে না; বহিিশ্ব কবির দৃষ্টিতে যেখানে 
লুপ্ত হইয়া গিয়া কেবল মাত্র অন্তরের অনির্বাণ দীপশিখাটি প্রকাশমান 
হইতে পারে, সেখানেই সনেট রচনার সার্থকতা । ইহার রচনার মধ্যে 
শাসন এত কঠিন ছিল বলিয়! পরবর্তীকালে নান! দিক দিয়া ইহার 
ব্যতিক্রমও দেখা দিতে লাগিল । গীতিকবিতা মানুষের জ্ঞান বিকাশের 
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প্রথম লগ্ন হইতেই বিকাশ লাভ করিয়া যেমন আজ পর্যন্ত অগ্রসর 
হইয়া আসিয়াছে, ভাবকেন্দ্রটিকে স্থির রাখিয়া! বহিরঙ্গে যুগোচিত 
পরিমার্জনা স্বীকার করিয়া ইহার প্রাণশক্তিরক্ষা' করিয়াছে, সনেটের পক্ষে 
তাহা সম্ভব হয় নাই; কারণ, যেখানে নিয়মের নিগড, সেখানেই 
অনিয়মের বাসা আপনিই বীধিয়৷ উঠে; ক্রমে তাহার ভিতর দিয়া 
ইহার প্রথমত আদর্শচ্যুতি এবং পরিণামে বিনাশ দেখা যায়। 
পেত্রার্কার পরবর্তা কালে তাহার আদর্শকে নিখু'ত ভাবে অনুসরণ 
করিয়৷ কোন দেশেই যে সার্থক সনেট রচিত হইতে পারে নাই, ইহাই 
তাহার কারণ । 

কিন্তু সনেটের বন্ধন কেবল মাত্র ইহার দেহেরই বন্ধন নহে-_-ইহার 
আত্মারও বন্ধন । এই সম্পর্কে কবি-সমালোচক মোহিতলাল বলিয়াছেন, 
“বন্ধন শুধু বাহিরের বা দেহের নয়-_আত্মারও বটে; সেই আত্মার 
স্ুততিও যত অধিক, বন্ধনের এই কঠিন গীড়নে তাহার দীপ্ডিও তত 
অধিক । এজন্য, সনেটের ভাব-বস্তব আয়তনে ক্ষুত্র হইলেও, গভীরতায় 
ক্র হইলে চলিবে না--স্থিতিস্থাপক পদার্থের মত তাহাকে যতই 
চাপিয়! ছোট করা হয়, ততই তাহার বেগ যেন বৃদ্ধি পায়; সেই অতি 
প্রবল ও গভীর আবেগকে সংযত করিয়া, তাহাকে আরও দীপ্রিশালী 
করিবার জন্তই সনেটের এই নাগপাশের প্রয়োজন । অনুষ্টুপ ছন্দ যেমন 
অপার করুণার আবেগে জন্মলাভ করিয়াছিল, আদি-সনেটও তেমনই 
প্রেমের আবেগে উৎসারিত হইয়াছিল। পরবর্তাঁ যুগের ইতিহাসেও 
প্রেমই ছিল ইহার প্রধান বিষয়-বন্ত ; এবং শেষ পর্যন্ত প্রেমই ইহার 
একমাত্র বিষয় না হইলেও-__খুব গভীর আবেগ, ভাব ও ভাবনা সনেট- 
কৰিতার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছে; বৈঠকী আলাপের রসিকতা, কৃত্রিম 
কল্পনা-বিলাস বা তরল ভাবোচ্ছান সনেটের উপযুক্ত বলিয়া গণ্য হয়, 
নাই ।' 


সনেট ও  চটােগদী কবিতা: 


উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যের সংস্পর্শে আিবার ফলে 
পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের যে সকল বিভিন্ন রূপ বাংল! সাহিত্যে আত্ম- 
প্রকাশ করে, সনেট তাহাদের অন্যতম | মধুস্থদনই বাংলা সাহিত্যে ইহার 
বহিরঙ্গ-রূপটির প্রবর্তক ; কিন্তু ইহার আত্মাটির মধ্যে যে ইহার বিশিষ্ট 
পরিচয়টি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা তিনি কতদূর তাহার রচিত এই শ্রেণীর 
কবিতার মধ্যে সঞ্চারিত করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, তাহাই বিচারের 
বিষয় । কারণ, আত্মার পরিচয়ই যথার্থ পরিচয়, বাহিরের পরিচয়ে যে 
সৌষ্ঠবই থাকুক, যতক্ষণ পর্বস্ত ইহা আত্মার সঙ্গে যোগ স্থাপন করিয়া 
উঠিতে ন1 পারিয়াছে, ততদিন পর্বস্ত তাহার কোন মূল্য নাই। বিশেষত 
বহিরঙ্গগত রূপটির অনুকরণ করা যত সহজ, অন্তরাত্মার সন্ধান পাওয়া 
তত সহজ নহে; এমন কি, সন্ধান পাওয়া অনেক সময় কঠিন না হইলেও 
ইহাকে দেশান্তরের সমাজ, ভাষা ও রস-সংস্কারের মধ্যে আনিয়। 
প্রতিচিত কর! সর্বদা সহজসাধ্য নহে । এক একটি জাতির স্থুদীর্ঘ রস- 
সংস্কার অনুসরণ করিয়া সাহিত্যের এক একটি রূপের এক এক দেশে 
বিকাশ হইয়া থাকে । প্রাচীন ইতালীয় জাতির গৌরবময় এঁতিহাপূর্ণ 
রস-সংস্কারের ধার! অনুসরণ করিয়া ইহার বিশেষ একটি যুগে ইহার 
নিজন্য জাতীয় কবি-চেতনায় সনেটের মত রস-বস্তুর স্য্টি হইয়াছিল ; 
ইহার আত্মার প্রতিটি সুক্মতম শিরা উপশিরা, দেহের প্রত্যেকটি অঙ্গ 
প্রত্যঙ্গ সেই জাতির রস-লোকে বিধৃত। সুতরাং স্বতন্ত্র পরিবেশে 
ইহার বহিরঙ্গের অনুকরণ করিতে গিয়! সর্বদাই যে অন্তরাত্বার উপলব্ধি 
এবং তাহার অভিব্যক্তিও সার্থক হইবে, এমন কথা কল্পনাও করা যায় 
না। মধুস্থদন তাহার কতকগুলি খণ্ড গীতিকবিতাকে “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী' বলিয়া আখ্যাত করিয়াছেন এবং প্রাচীন ইতালীয় ভাষায় 
সনেটের প্রবর্তক কবি পেত্রার্কার প্রতি শ্রদ্ধ! জ্ঞাপন করিয়! তাহারই 
আদর্শে সনেট রচনার অভিলাষ প্রকাশ করিয়াছেন। প্রাচীন ইউ- 


সনেট ও “চতু্শিপদী কবিতা ১৭৩ 


রোপীয় কবিদিগকে অনুকরণ করিবার প্রয়াস মধুনদনের সর্বত্রই যে 
সার্থক হইয়াছে, তাহা বল! যায় না; সুতরাং এখানেও যে তাহা৷ কতদুর 
সার্থক হইয়াছে, তাহা বিচার করিয়া! দেখিবার প্রয়োজন আছে। 
তাহার চতুর্দশশপদী কবিতাবলী' যথার্থই পেত্রাকীয় আদর্শে সনেট 
পদবাচ্য কি না, তাহ বিচার করিয়া দেখিলেই, তাহার এই অনুকরণ যে 
কতখানি সার্থক হইয়াছে, তাহ! বুঝিতে পার! যাইবে । 

দেখা যায় যে, সনেট রচনায় যে মধুস্থদন কৃতিত্ব লাভ করিতে 
পারেন নাই, এই বিষয়ে বাঙ্গালী সাহিত্য-সমালোচকগণ একমত নহেন । 
মধুন্থদনের জীবনীলেখক স্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বস্তু মহাশয় লিখিয়াছেন, 
* চতুর্দশপদী কবিতাবলী' সৌন্দর্যে মধুস্থদনের অন্ান্ত কাব্য অপেক্ষা 
নিকৃষ্ট ।' তাহার মতে “মেঘনাদবধ কাব্য ও “বীরাঙ্গন! কাব্য” তাহার 
কাব্য-কীতি,__চতুর্দশপদী কবিতাবলী' “তাহার জীবন-কথা", ইহার 
অতিরিক্ত আর কিছুই নে। আধুনিক কালে মোহিতলাল মজুমদারই 
মধু-প্রতিভার সার্থকতম বিশ্লেষণকারী ; তিনি আরও স্পষ্ট ভাষায় 
লিখিয়াছেন, “সনেট কাহাকে বলে, সেজ্ঞান আজও অনেকের নাই ; 
সনেট কেবল চতুর্দশপদী কবিতাই নয়--একটি সহজ সরল ভাব বা 
চিন্তাকে উপমা-অলঙ্কার সাহায্যে কয়েকটি নির্দিষ্ট সংখ্যার পদে আবেগ 
মণ্তিত করিয়া প্রকাশ করিতে পারিলেই তাহা সর্বোৎকৃষ্ট সনেট হয় না; 
ছন্দোবন্ধের দুরূহ কারিগরির মধ্যে এবং স্বল্প পরিসর বাগ বন্ধের গাঢ়তায়, 
ভাব অতিশয় আবেগ-গভীর হইয়। উঠে বলিয়াই সনেট নামক কবিতা 
এত মহার্থ হইয়াছে । এই সকল ধারণা ধাহাদের নাই, তাহারাই মধুন্দন 
মহাকবি বলিয়া, তাহার সর্ববিধ কাব্যচর্চাকে সমান মূল্য ও মর্ধাদ। দিয়া 
থাকে । এমন কি, সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত 'সনেটের আলোকে 
মধুসুদন ও রবীন্দ্রনাথ" নামক গ্রন্থে সমালোচক জগদীশ ভট্টাচার্য 
গীতিকাব্য রচয়িতা হিষাবে মধুসুদনের সার্থকতার কথা এই ভাবে উল্লেখ 
করিয়াছেন, সনেট" রচয়িতা হিসাবে নহে । তিনি এই পর্যন্ত লিখিতে 
পারিয়াছেন যে, “মহাকাব্য রচনায় মেঘনাদবধের কবি হিসাবে তিনি যে 
সাফল্য অর্জন করেছেন, গীতিকাব্য রচনায় “্চতুর্ণশপদী কবিতাবলী”র 


১৭৪ গীতি-কবি শ্রীমধুন্ুদন 


কবি হিসাবেও তার সাফল্য তার চেয়ে ন্যুন নয়। তীর প্রতিষ্ঠিত 
মহাকাব্যের ধারা হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের অর্ধনফল অন্করণের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ হয়ে রয়েছে ; কিস্তু বিষয়াবলম্বন, রীতি ও কলাকৃতির দিক দিয়ে 
চতুর্শিপদী কবিতালীতে তিনি যে গীতিকাব্যধারার প্রবর্তন করেছেন, 
পরবর্তী কালে বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ, অক্ষয় বড়াল, দেবেন সেন প্রমুখ 
উত্তর-স্থরিবৃন্দের সার্থক সাধনার মধ্যে তা নব নব সাফল্যের নিত্য প্রেরণা 
হয়ে উঠেছে (পৃঃ ১১০-১১)।" স্থৃতরাং উল্লিখিত গ্রন্থে সনেটের 
প্রকৃতি ও আকৃতি সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা কর! হইলেও মধুসুদন 
যে সার্থক সনেট রচনা করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, এই কথা৷ উপরের 
উদ্ধৃতিতে দাবী করা হয় নাই। তিনি যে আধুনিক 'গীতিকাব্য' ধারার 
প্রবর্তক তাহাই বল! হইয়াছে মাত্র; গীতিকাব্যমাত্রই যে লনেট নহে 
তাহ! সকলেই বুঝিতে পারে । 

'চতুর্দশপদী কবিতাবলী'তে পেত্রাকীঁয় সনেটের বহিরঙ্গগত রূপ যত 
নিষ্ঠার সঙ্গেই রক্ষা করিবার প্রয়াস দেখা যাক না কেন, ইহার আত্মার 
মধ্যে যে ইতালীয় সনেটের প্রেরণা সঞ্চার করা সম্ভব হয় নাই, সনেটের 
অন্তঃপ্রকৃতির সঙ্গে ধাহাদের সাধারণ পরিচয় আছে, তীহারাই বুঝিতে 
পারিবেন। প্রেম পেত্রাকীয় সনেটের উপজীব্য । ইউরোপের নব 
জাগরণের যুগেও ইহার উপর ভিত্তি করিয়াই ইউরোপের বিভিন্ন জাতির 
সনেট রচিত হইয়াছিল-_কিস্ত পেত্রার্কার জীবন ও শিল্পবোধ সকলের 
ছিল নাঁ, থাঁকিবার কথাও নহে-_সেইজন্ নৃতন নৃতন যুগে নব নব কবির 
রচনায় ইহাদের মধ্যে রূপ ও ভাবগত কিছু বৈচিত্রও যে স্থষ্ি হইয়াছে, 
তাহাও অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কিন্তু সেইজন্য সর্বদেশেই 
পেত্রার্কার আদর্শে ই সনেট রচিত হইয়াছে, এই কথা দাবী করা যায় না । 
সনেটের একটি বিশেষ গুণ গীতি-ধমিতা (107101910 ), একটি বিশিষ্ট 
বহিরঙ্গরপের মধ্যে তাহা সর্বত্র রক্ষা পাইলেও, ইহার যে একটি 
অপরিহার্য গুণ, ইহা! প্রেমভিত্তিক, তাহা রক্ষা না পাইলে তাহাকে সনেট 
আখ্যা দেওয়া কতদুর সঙ্গত হয়ঃ তাহ৷ বিবেচন! করিয়া দেখা প্রয়োজন । 


সনেট ও “চতুর্টশপদী কবিতা” ১৭৫ 


কোন বিশেষ রচনা চতুর্শপদী কবিতা হইতে পারে, কিন্তু সেই গুণেই 
ইহা সনেট হইতে পারে না। 
মধুস্দনের চতুর্দশপদী কবিতাবলী"র চুরানববইটি কবিতার মধ্যে 

কোন কবিতারই বিষয়-বস্ত প্রেম নহে। ইহার বিষয়গুলি বিস্তৃত করিয়া 
এইভাবে ভাগ করা হইয়াছে, যেমন-_“আত্ম-পরিচয়', “মাতৃভাষা! ও 
মাতৃভূমি” 'দারম্বত-কথা”' “বাংলার ধর্ম ও সংস্কৃতি” “কবি ও 
কোবিদ-তর্পণ)' “কাব্য রসোদগার+ “নিসর্গ', "পাখি", “তত্বচিন্তা' | বলা 
বাুল্য যে, ইহাদের কাহারও লক্ষ্য প্রেম নহে । অথচ এই কথা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই যে, মধুন্দন পেত্রার্কার পদাঙ্ক অনুসরণ করিবার 
সন্কল্প লইয়াই তাহার *চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী' রচনায় প্ররবৃন্ত 
হইয়াছিলেন। কারণ, তিনি একটি কবিতায় উল্লেখ করিয়াছেন, 

ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 

বহুবিধ পিক যথা গায় মধৃস্বরে, 

সঙ্গীত ত্ধার রূস করি বরিষণ, 

বসন্ত আমোদে মন পৃরি নিবন্তরে ১ 

লে দেশে জনম পুর্বে করিলা গ্রহণ 

ফ্রান্সিকো, পেতরার্কা কবি ; বাগদেবীর বরে-_ 

বড়ই যশস্বী সাঁধূ, কবি-কুল-ধন 

রসনা অমৃতসিক্ত স্বর্ণ-বীণা-করে। 

কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি, 

স্বমন্দিরে প্রদদানিল বাণীর চরণে 

কবীন্দ্র ; প্রসন্রভাবে গ্রথিলা জননী 

(মনোনীত বর দিয়া) এ উপকরণে। 

ভারতে ভারতী পদ উপহৃক্ত গণি 

উপহার রূপে আজি অরপি রতনে। 

ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইতেছে, পেত্রাক'য় সনেটের আদর্শে 

সনেট রচনাই তাহার উদ্দেশ্ ছিল ; এমন কি কোন ইংরেজ কিংবা অন্য 
দেশীয় কোন পরবর্তা সনেট লেখকও তাহার আদর্শ ছিল না। ইতালী 
দেশে সনেট রচন! ধাহার মধ্যে সর্বপ্রথম সার্থক হইয়াছিল এবং পরবর্তী 


১৭৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কালে ধাহার আদর্শ দেশ বিদেশে গৃহীত হইয়াছিল, সেই পেত্রার্কাই 
মধুন্দনের আদর্শ ছিলেন। কিন্তু তাহা সত্বেও দেখা! যায়, পেত্রাকীঁয় 
সনেটের কেবলমাত্র বহিরঙ্গ গঠনই তিনি অনুকরণ করিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন, কিন্তু যে প্রেম-বিষয়কে অবলম্বন করিবার ফলে পেত্রাকায় 
সনেটের সার্বভৌম আবেদন স্থষ্টি হইয়াছিল, বিভিন্ন বহির্্বী বিষয়বস্তু 
অবলম্বন করিয়া লিখিত হইবার জন্য মধুন্থ্দনের চরুর্ঘশপদী 
কব্তাবলী'র পক্ষে তাহা সম্ভব হয় নাই । 

মধুসুদনের “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র মধ্যে বন্তবর্ণনা মুখ্য স্থান 
লাভ করিয়াছে; কিস্তু আদর্শ সন্টে একান্ত আত্মিক অনুভূতির দ্বারা 
স্থ বলিয়া ইহা প্রধানত মন্ময়, তন্ময় নহে। সনেটের চেতনার মধ্যে 
বহির্মু্থী বন্তরচেতনা লুণ্ত হইয়া গিয়া কেবলমাত্র কবি-চিত্তের অস্তরগত 
অনুভূতিই প্রোজ্ল হইয়া উঠে। ইহার রস যতখানি অন্তরের 
উপলগ্ধির বিষয়, ততখানি বহিধিশ্বের প্রত্যক্ষরূপ হইতে সন্ধানের বিষয় 
নহে। এই কথ সত্য, মধুনুদন আত্মনিলিপ্ত হইয়া সাহার 'চতুর্শপদী 
কবিতাবলী'তে বস্তু বর্ণনা করেন নাই, স্বকীয় আত্মার আলোকেই 
তাহা প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, কিন্তু তাহার দৃষ্টি যে বাহিরের বস্তুর কিংবা 
সমসাময়িক বিষয়ের উপর ন্যস্ত ছিল, তাহ্‌৷ অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। তাহার “বঙ্গভাষা' নামক চতুর্দশপদী কবিতায় যে এতিহাপ্রীতি, 
দেশাত্মবোধ, আত্মমর্ধাদাবোধ প্রকাশ পাক না কেন, কিংবা তাহার 
“কমলে কামিনী" কবিতায় এ'দেশের প্রাচীন কবি মুকুন্দরামের প্রতি যে 
ভক্তিই প্রকাশ পাক না কেন, তাহা যে পেত্রাকীঁয় প্রেম-বিষয়ক সনেটের 
মত সার্বভৌম আবেদন স্থপতি করিতে পারে না, তাহা বিস্তৃত ব্যাখ্যা না 
করিয়া বলিলেও চলিতে পারে। পেত্রাকীয় সনেট মধুসুদনকে যে 
আকৃষ্ট করিয়াছিল, তাহা ইহার সার্বভৌম অনুভূতির গুণে, 
আঞ্চলিক কিংবা সমসাময়িক কোনও বিষয়বস্ত্র গুণে নহে । কিন্ত 
“চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র মধ্যে বাংলাদেশ, বাঙ্গালীর এঁতিহা, কবির 
একান্ত আত্মবিলাপ ইত্যাদিই প্রাধান্তলাভ করিয়াছে মাত্র, দেশ ও 
কালোত্বীর্ণ কোনও সর্বজনীন মনোভাব ইহাদের মধ্য দিয়! ব্যক্ত 


সনেট ও “চতুর্শিপদী কবিতা” ১৭৭ 


হইতে পারে নাই। পেত্রার্কার সনেট চিরস্ভন মানবের প্রেম-কথা, 
মধুস্দনের চতুর্শিপদী কবিতাবলী' তাহার নিজন্ব জীবন-কথা । 

তবে এই কথাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, মাত্র ছুই একটি 
নিসর্গ-বিষয়ক কবিতায় কবি একান্ত আত্মকথা বলিবার পরিবর্তে ষে 
সৌন্দর্য কিংবা! প্রকৃতিবোধের পরিচয় দিয়াছেন, তাহা তাহার স্বকীয় 
অনুভূতির আধার হইয়াও সর্বজনীন হইয়। উঠিয়াছে। তাহার 
“সায়ংকালের তারা" কবিতাটি এই সম্পর্কে উল্লেখ করা যায়-_ 


কার পাথে তুলনিবে, লো ুর-সুন্দরি, 

ও রূপের ছটা কবি এভব-মগ্ুলে? 
আছে কি লো হেন খনি, যার গর্ভে ফলে 
রতন, তোমার মত, কহ, সহচরি, 
গোঁধুলির ? কি ফণিনী, যার স্থুকবরী 
সাজায় সে তোম! সম মণির উজ্জ্বলে ?-_ 
ক্ষণমাত্র দেখি তোমা নক্ষত্র-মণ্ডলে 

কি হেতু? ভাল কি তোমা বাসে না শর্বরী? 
হেরি অপরূপ রূপ বুঝি ক্ষুপ্ন মনে 

মানিনী রজনী বাণী, তেই অনাদরে 

না দেয় শোঁভিতে তোম! সখীদল-সনে, 
যবে কেলি করে তারা স্থহাস-অন্থরে ? 
কিন্ত কি অভাব তব; ও লো বরাঙ্গনে 
ক্ষণ মাত্র দেখি মুখ, চির আখি স্মরে। 


কিন্ত ইহাও বহির্মুখী প্রকৃতির স্তবগান মাত্র, সনেটের মধ্যে যে 
ভাব-গাঢতার প্রয়োজন, এখানে তাহার অভাব আছে। হুতরাং দেখা 
যায়, মধুস্থদনের "চতুর্ঘশপদদী কবিতাবলী'র যতখানি গীতিকবিতার গুণ 
আছে, সনেটের গুণ তত নাই। 


গীতি-কৰি--১২ 


৩ 


আমকথ। 


কি মানসিক অবস্থায় এবং কি পরিবেশে মধুসদন তাহার *চতুর্শ- 
পদী কবিতাবলী' রচনা করিয়াছিলেন, তাহা তাহার জীবনী হইতে 
সকলেই অবগত আছেন--এখানে তাহার পুনরুল্লেখ নিশ্রয়োজন। 
বাল্যকাল হইতেই মধুসথদনের ইউরোপ যাইবার যে অভিলাষ ছিল, তাহা 
তাহার পরিণত জীবনে আসিয়া পূর্ণ হইল, তিনি ১৮৬২ খৃষ্টাব্দে ইংলগ্ডে 
পৌছিলেন। ব্যারিস্টারি পরীক্ষা উত্তীর্ণ হওয়াই তাহার ইউরোপ 
যাইবার একমাত্র উদ্দেশ্য ছিল না, তাহা হইলে তিনি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হইয়াই দেশে ফিরিয়া আসিতেন ; কিন্তু সেই বয়সেও তিনি ইউরোপের 
বিভিন্ন ভাষা শিক্ষা করিবার জন্য আগ্রহাম্বিত হইলেন এবং এই উদ্দেশ্টে 
ইংলণ্ ত্যাগ করিয়া ফরাসীদেশের অন্তর্গত ভারসেল্স্‌ নগরে আসিয়া 
পরিবারে বাস করিতে লাগিলেন । বন্ধুবান্ধবহীন প্রবাসে প্রাত্যহিক 
জীবনের চরম অর্থকৃচ্ছ তার বেদনা ও অপমানের মধ্যে বাসকালীনই তিনি 
তাহার *চতুর্দশপদী কবিতাবলী' রচনা করিয়াছিলেন । সেইজগ্য সে'দিন 
তাহার ব্যক্তিগত জীবনের কথা অতিক্রম করিয়া গিয়া সাহিত্যের 
সার্বভৌম ক্ষেত্রে তিনি অবতরণ করিতে পারিলেন না । তাহার বিষয়ক 
পূর্ববর্তী আলোচনা হইতেও দেখিতে পাওয়৷ গিয়াছে যে, তাহার 
রোমার্টিক চেতনা এত শক্তিশালী ছিল যে, এপিক-ধমীঁ রচনার ভিতর 
দিয়াও তাহ। আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। সুতরাং *চতুর্শশিপদী কবিতাবলী"র 
মত রোমান্টিক রচনার ভিতর দিয়! যে তাহ শতগুণ স্পষ্ট হইয়৷ উঠিবে, 
তাহ নিতান্তই স্বাভাবিক । সেইজন্য “চতুর্শপদী কবিতা" তাহার 
প্রাত্যহিক জীবনের এক একটা 'বেদনার্ত দীর্ঘনিঃশ্বাস, কবি-জীবনের 
মর্মমূল হইতে তাহ! উৎসারিত । নিজের কথা এমন গভীরভাবে বলিবার 
অবকাশ তিনি ইতিপূর্বে আর কোথাও পান নাই। প্রতিভাশালী একটি 
ম্মহান্‌ জীবনের ব্যর্থতার বেদনায় কবির এই জীবন-চিত্র নিতান্ত করুণ 


আত্মকথা ১৭৯ 


হইয়া উঠিলেও মধ্যে মধ্যে ইহাতেও এক একবার তাহার চোখের সম্মুখে 
আশা ও আশ্বাসের বিহ্যচ্ছটা বিকাশ লাভ করিয়াছে; কিন্তু তাহ! 
মুহূর্তেই আবার মিলাইয়৷ গিয়াছে । সেই মানসিক অবস্থায় মধুসুদনের 
পক্ষে স্থদীর্ঘ কাহিনীমূলক মহাকাব্য রচনার পরিবর্তে যে খণ্ড গীতিকবিতা 
রচনাই স্বাভাবিক ছিল, এই সম্পর্কে মধুনদনের জীবনীকার যোগীন্্- 
নাথ বন্থুর উক্তিটি লক্ষ্য করা যাইতে পারে। তিনি লিখিয়াছেন, 
'মধুনুদনকে যে অবস্থায় যুরোপ বাস করিতে হইয়াছিল, সে অবস্থায় 
মনের ভাব ধারাবাহিক রূপে গ্রথিত করিয়। কাব্য রচনা কর সম্ভবপর 
নয়। সাময়িক উচ্ছ্বাসে তিনি এক একটি নৃতন বিষয় আরম্ভ করিতেন, 
কিন্তু তাহার পর দৃঢ়তার ও সহিষ্ণুতার অভাবে, তাহা পরিত্যাগ করিয়া 
আবার একটি নৃতন বিষয় আরম্ভ করিতে বাধ্য হইতেন। এই কথা 
সম্পূর্ণ সত্য । বিশেষত মধুস্ু্দনের প্রতিভা যে খণ্ড গীতিকবিতা 
রচনারই প্রতিভা, মহাকাব্যের সুদীর্ঘ কাহিনী রচনার প্রতিভা নহে, তাহা 
পূর্বের আলোচন! হইতেও বুঝিতে পার গিয়াছে । 
মধুস্ুদন আত্মকথা লইয়৷ তাহার িতুর্দশপদী কবিতাবলী'র 

“উপক্রম” নামক প্রথম কবিতাটি রচনা করিয়াছেন। তিনি যে 
“তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য', 'মেঘনাদবধ কাব্য” 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য”, "বীরাঙ্গন 
কাব্য' রচনা করিয়াছেন, সে'কথ 'গোঁড় চূড়ামণি'কে শুনাইয়াই তাহার 
চতুর্দশপদী কবিতাবলী" রচনার সৃত্রপাত করিয়াছেন__ 

“সেই আমি, শুন, যত গৌড় চূড়ামণি । 

তারপর 'বঙ্গভাষা' কবিতায়ও বাংলাভাষার প্রতি যতখানি 

প্রশস্তি-বাচন শুনিতে পাওয়। যায়, তদপেক্ছ! তাহার নিজের সঙ্গে 
ইহার সম্পর্কের কথাই বেশি শুনিতে পাওয়া যাইবে । নিজের 
জীবনে যে একদিন মাতৃভাষাকে অবহেলা করিয়াছিলেন, তাহারই 
বেদনা ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা তাহার নিজেরই 
জীবন-কথা-_- 

হেবঙ্গ! ভাগ্ডারে তব বিবিধ রতন, 

তা সবে, (অবোধ আমি ) অবহেলা করিঃ 


১৮০ গীতি-কবি শ্রীমধুলুদন 


পরধন লোভে মত্ত, করিনু ভ্রমণ 

পর দেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচরি 

কাটাইনু বহুদিন সুখ পরিহরি 

অনিদ্দ্ায়, অনাহারে সঈঁপি কায় মন, 

মজিন্গ বিফল তপে অবরেণ্যে ববি, 

কেলিঙ্থ শৈবালে ভুলি কমল-কানন। 

ত্বপ্পে তব কুললক্ী ক'য়ে দিল! পবে-_- 

“ওরে বাছা, মাতৃকোষে রতনের রাজি; 

এ ভিখারী দশা তবে কেন তোর আজি ? 

যা ফিরি অজ্ঞান তুই, যারে ফিরি ঘরে ।, 

পালিলাম আজ্ঞা স্থখে ; পাইলাম কালে 

মাতৃভাঁষা রূপ খনি পুর্ণ মণিজালে । 

ইহার পরও “পরিচয়' শীর্ষক কবিতার ভিতর দিয়! তিনি নিজেরই 

স্বদেশ ও নিজেরই জীবনের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন। প্রবাস- 
জীবনে বাংলাদেশের “আশ্বিন মাসের কথা ম্মরণ করিয়াও তিনি অনুভব 
করিয়াছেন-_ 

পূর্বকথা কেন ক'য়ে স্থৃতি, 

আনিছ হে বারিধারা আজি এ নয়নে ? 

ফলিবে কি মনে পৃনঃ সে পূর্ব ভকতি। 

আশ্বিন মান যেমন কবির ব্যক্তিগত জীবনের পূর্বক ন্মরণ 

করাইয়৷ দেয়, তেমনই নিজের জন্মভূমির প্রান্তশায়ী যে ক্ষুদ্র নদটি 
একদিন তাহার কৈশোরের সহচর ছিল, তাহার স্থতিও তাহার প্রবাস- 
জীবনকে ব্যথিত করিয়া তুলে-_ 

সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে। 

সতত তোমারি কথা ভাবি এ বিরলে ) 

সতত (যেমতি লোক নিশার হ্ধপনে 

শোনে মায়া-যস্্রধবনি ) তব কলকলে-_- 

জুড়াই এ কান আমি ভ্রাস্তির ছলনে। 

বছ দেশে দেখিয়াছি বহু নদ-দলে, 

কিন্ত এ ন্েছের তৃষ্ণা মিটে কার জলে? 


আত্মকথা ১৮১ 
ুগ্ধ-মআোতোরপী তুমি জন্মভূমি স্তনে । 
আর কি হে হবে দেখা ?--যত দিন যাবে 
প্রজারূপে রাজরূপ সাগরেরে দিতে 
বারিরূপ কর তুমি, এ মিনতি, গাবে 
বঙ্গজ জনের কানে, সখে, সখা-রীতে 
নাম তার, এ প্রবাসে মজি প্রেমভাবে 
লইছে সে তব নাঁম বঙ্গের সঙ্গীতে । 


তাহার “নৃতন বৎসর" কবিতার মধ্যে নিজের জীবনের ব্যর্থতার 

কথাই অনুভূত হইয়াছে; নিজের ব্যর্থ জীবনের দিকে তাকাইয়া 
নৃতন বৎসরের নিকট আশা! করিবারও যে তীহার কিছু নাই, নৃতন 
বৎসরের প্রথম দিনে তিনি তাহাই শ্ত্ুগভীর বেদনার ভিতর দিয়া অনুভব 
করিয়াছেন-_ 

কত শত আশা-লতা! শুকায়ে মবিল, 

হায়রে, কব তা কারে, কব তা কেমনে? 

কি সাহসে আবার বা রোপিব যতনে 

সে বীজ, যে বীজ ভূতে বিফল হইল ? 


নিজের সাংসারিক জ্ঞানের অভাবের কথ! তিনি তাহার "সাংসারিক 
জ্ঞান” কবিতার ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন ; “অর্থ” নামক কবিতার 
ভিতর দিয়াও তিনি নিজের ব্যবহারিক জীবনে অর্থাভাবের মধ্যে অলস 
সান্ত্বনা সন্ধান করিয়াছেন । 
এমন কি, জশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগরের সঙ্গে তাহার নিজের জীবনের 
একাস্ত ব্যক্তিগত সম্পর্কের কথা স্মরণ করিয়াই তাহার বিষয়ক কবিতাটি 
রচনা করিয়াছেন-- 
বিষ্ঠা সাগর তুমি, বিখ্যাত ভারতে । 
করুণীর গিন্ধু তুমি, সেই জানে মনে, 
দীন যে, দীনের বন্ধু !--উজ্জবল জগতে 
হেমান্রির হেম-কাস্তি অক্লান কিরণে ! 
এখানে আত্মনিরপেক্ষ হইয়া তিনি বিষ্ভাসাগরের গুণ বিচার করিতে 


১৮২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


পারেন নাই, নিজের সঙ্গে তাহার সম্পর্কের কথাই বিশেষভাবে স্মরণ 
করিয়াছেন । 

-চতু্শিপদী কবিতাবলী'র. মধ্যে মধুস্দন নিজের জীবনে আশার 
কথা কিছুই খুঁজিয়৷ পান নাই । যে অপরিমিত আশা ও আত্মবিশ্বাস 
লইয়া তাহার বাংল! সাহিত্য সেবার সুত্রপাত হইয়াছিল, কঠিনতম 
জীবন-সংগ্রামের ক্ষেত্রে উত্তীর্ণ হইয় ক্ষত-বিক্ষত দেহে ও ভগ্ন মনে তাহা 
তিনি বিসর্জন দিয়াছিলেন। মৃত্যুর বিভীষিকাও তাহার হৃদয়কে ধীরে 
ধীরে আচ্ছন্ন করিয়াছিল-_ 

বাড়িতে লাগিল বেল! ) ডুবিবে সত্বরে 
তিমিবে জীবন-রবি। আসিছে রজনী, 
নাহি যার মুখে কথা বায়ুরূপ স্বরে, 
নাহি যার কেশ-পাশে তারারূপ মণি, 
চিরকুদ্ধ দ্বার যার নাহি মুক্ত করে 
উধা-_তপনের দ্বৃতী অরুণ-রমণী | 
তাহার প্রতিভা যে অস্তগমনোন্ুখ এই চেতন! তাহার নিজের মধ্যেও 
তখন দেখ। দিয়াছে । 

নিজের কথা ভাবিয়া কিংবা সম্মুখের দিকে তাকাইয়া যেমন তিনি 
নিরাশ হইয়াছেন এবং এই বিষয়ক তাহার প্রতিটি কবিতার মধ্য 
দিয়া! তাহার দীর্ঘশ্বাস তিনি গোপন করিতে পারেন নাই, তেমনই 
জাতীয় গৌরবের কোন অতীত চিত্র দেখিয়া তিনি মধ্যে মধ্যে ক্ষণিকের 
উল্লাসও অনুভব করিয়াছেন। *অন্নপূর্ণার ঝ'ণপি' সম্পর্কে এই আশ! 
পোষণ করিয়াছেন-_ 

অন্নদা-মঙ্জল-_ 
যতনে রাঁখিবে বঙ্গ মনের ভাগ্ারে, 
রাখে যথা স্থধা্বতে চন্দ্রের মণ্ডলে । 


এই শ্রেণীর আরও কয়েকটি কবিতা আছে । তাহাদের কথ! পরে 
বিস্তৃত আলোচিত হইবে। এখানে ্মরণ রাখিতে হইবে যে, কহির 
ব্যক্তিগত জীবনের ব্যবহারিক সখ ছুঃখ ও আশা নৈরাশ্যের বিষয় 


আত্মকথ। ১৮৩ 


যেমন সনেটের বিষয় নহে, তেমনই গীতিকবিতারও বিষয় নে। পূর্বেই 
বলিয়াছি, পেত্রাকীঁয় আদর্শ সনেটের বিষয় প্রেম,_-ইহা ছাড় আর 
কিছুই নহে। গীতিকবিতার বিষয়ের মধ্য দিয়া কবির আত্মচেতন! 
বা আত্মোপলন্ধির অভিব্যক্তি দেখা যায় সত্য, কিন্তু তাহা! এক একটি 
সর্জনীন বিষয় বা ভাবকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ পায়, কবির একান্ত 
ব্যবহারিক জীবনকে আশ্রয় করিয়া নহে । “চতুর্ণশপদী কবিতাবলী'র 
মধ্যে যে জীবন, তাহ! মধুস্থদনেরই ব্যক্তিগত ও ব্যবহারিক জীবন ; 
এমন কি, ইহার মধ্যে কবি মধুত্দনেরই জীবন যতখানি আছে, তাহা 
অপেক্ষা জীবন-সংগ্রামে পরাজিত মানুষ মধুস্থদনের কথা বেশি আছে । 
যেখানে কবির নিজস্ব জীবনানুভূতি তাহার নিজের হইয়াও সর্বজনীন, 
সেইখানেই গীতিকবিতার সার্বভৌম আবেদন প্রকাশ পায় ; কিন্ত যেখানে 
তাহার অনুভূতি একান্ত তাহার নিজন্ব জীবনের অভ্যস্ত গণ্তীর 
মধ্যে সীমায়িত, সেখানে গীতিকবিতার চরম সার্থকতা দেখা দিতে 
পারে না। মধুস্থদনের “চতুর্দশিপদী কবিতাবলী'কে যে তাহার রচনার 
মধ্যে সর্বাপেক্ষা নিকৃষ্ট বল। হইয়াছে, তাহা এই কারণেই । গীতিকবিতা 
কবির ব্যবহারিক জীবন-কথা নহে, জীবনের বহির্ূ্খী বিষয় ইহাতে 
নিতান্ত গৌণ হইয়া থাকে, অস্তবমূর্থী অনুভূতিই ইহার ভিত্তি হয়, 
এই অনুভূতি সাধারণের পক্ষে যতখানি সত্য, কবির পক্ষে ততখানিই 
সত্য-_-দশজনের সুত্রেই সেই অনুভূতি কবি নিজেও লাভ করিয়৷ 
থাকেন, তাহার হয়ত তাহা অনুভব করিবার শক্তি বেশি থাকে, সেই- 
জন্যই তিনি কবি, কিন্তু সর্বসাধারণও তাহার সমানই অংশীদার, এই স্থৃত্রে 
কবির রচনা সর্বজনীন আবেদন স্থষ্টি করিতে পারে। মধুন্ুদনের “চতুর্ঘশ- 
পদী কবিতাবলী'র সেই সর্বজনীন্তার গুণ নাই, ইহা! তাহার নিজের 
মধ্যে, তাহার দেশের মধ্যে, তাহার নিজন্ব জাতীয় সংস্কৃতি বোধের 
মধ্যে সীমায়িত, সেই অনুযায়ী গীতিকবিতা হিসাবে ইহার রচনাও 
অকিঞ্চিংকর। ইহার মধ্যে কেবলমাত্র আমরা মধুস্দনকেই জানিতে 
পারি, তাহাকে অতিক্রম করিয়াও এক বৃহত্তর শাশ্বত যে জীবন আছে, 
তাহার কোন সন্ধান পাই না। 


৪ 


বাঙ্গালা ৪ বান্গানী 


কবি মধুস্থদন খুষ্টানও ছিলেন না, হিন্দুও ছিলেন না--তিনি 
বাঙ্গালী ছিলেন; এই বিষয়টি বুঝিতে পারিলে মধুমুদন সম্পর্কে 
অনেকখানিই বুঝিতে পারা যাইবে। সাম্প্রদায়িকতাবোধ কিংব! 
ধর্মবিষয়ক গৌড়ামি যে কবিত্ব বিকাশের অন্তরায়, তাহা! সকলেই স্বীকার 
করিবেন ; ধর্ম, সম্প্রদায় কিংবা শাস্ত্রের কথা কবিতা নহে, জীবনের 
কথাই কবিতা ; সেই জীবন শাশ্বত হইলেও তাহার একটা আশ্রয় কিংবা 
মুখ্য পরিচয় আছে। মধুসথদনের সেই পরিচয় তিনি নিজে যেমন বাঙ্গালী, 
বাংলা ও বাঙ্গালীকে লইয়াই তাহার কাব্য ; সেইজন্য বাংল! দেশ, 
বাংলা ভাষা, বাংলার সংস্কৃতি ইত্যাদি অবলম্বন করিয়াই তাহার 
ব্যক্তিগত জীবনের অন্তগটি পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে__-তাহাই 
মধুসথদনের 'চতুর্শশিপদী কবিতাবলী' । 

“তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য হইতে আরম্ভ করিয়া 'ব্রজাঙগনা কাব্য 
রচনা পর্বস্ত মধুসুদন তাহার জ্ঞানসাধন! দ্বারা দেশ-দেশান্তর হইতে 
যে সকল উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহাই প্রধানত অবলম্বন 
করিয়৷ তাহার কাব্য রচনা! করিয়াছিলেন ; সেই সকল উপকরণ নিঃশেষ 
হইয়া যাইবার ধুগে প্রবাস-জীবনের নিঃসঙ্গতার মধ্যে তিনি যে ভাবে 
নিজের দিকে লক্ষ্য করিবার সুযোগ পাইলেন, তাহাতেই তাহার 
স্বদেশের মহিমা তাহার নিকট নূতন করিয়া ধরা পড়িল। যে চেতনা 
তাহার মধ্যে অস্ফুট এবং অস্পষ্ট ছিল, তাহাই সেদিন স্ফুটতর ও সুস্পষ্ট 
হইয়া উঠিল । 'চতুর্ণশপদী কবিতাবলী'র মধ্যেই বুঝিতে পারা গেল যে, 
বিদেশ হইতে সাহিভ্যের বিচিত্র উপকরণ সংগ্রহ করিয়া আনিলেও 
বাঙ্গালী -কবি-প্রাণতাকে মধুস্দন কোনদিন বিসর্জন দেন নাই। 
'তিলোত্রমা-সম্ভব কাব্যে'র নিতান্ত রোমান্টিক পরিবেশের মধ্যেও 
বাঙ্গালীর গৃহের বেদনা! এই উপমাটির ভিতর দিয়া কি অসাধারণ করুণ 
হইয়া উঠিয়াছে,__ 


বাঙ্গাল ও বাঙ্গালী ১৮৫ 


একাকিনী বিরহিণী বিষঞ্ন বদনা 
বিধবা ছুহিতা যেন জনকের গৃহে। 


“তিলোত্রমা-সম্ভব কাব্যে'রই এই কয়টি পদে বাংলার বৈষ্ণব 
কবিতার সুর ও অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে__ 
গোপিনী শুনি যেমনি মুরলির ধ্বনি, 
চাহে গে! নিকুঞ্জ-পানে, যবে ব্রজধামে, 
দাড়ায়ে কদ্বমূলে যমুনার কুলে 
মৃতুষ্ববে স্ুন্দরীবে ডাকেন মুরাবি। 


ইহার মধ্যেই যেমন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের জন্ম তেমনই নিম্নোদ্ধিত পদ- 

গুলির মধ্যে “চতুর্শিপদী কবিতাবলী"র “আশ্বিন মাস" কবিতাটির সুচনা 
দেখা যায়-_ 

যথা যবে আশ্বিন, হে মাস-বংশ রাজা, 

আন তুমি গিরি-গৃহে গিরিশ ছুহিতা 

গৌরী, গিবিরাজ মেনকা-হন্দরী 

সহ সহচরীগণ, তিতি নেত্র নীরে 

নাচেন গায়েন হথে। 


মধুস্দনের 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র এই ছুইটি পদ যে তাহার *চতুর্দশ- 
পদী কবিতাবলী'র 'বিজয় দশমী' কবিতার জনক, তাহাও অতি সহজেই 
বুঝিতে পারা যায়__ 
করি স্নান সিছ্কুনীরে, রক্ষোঁদল এবে 
ফিরিলা লঙ্কার পানে আর্দ্র অশ্রনীরে 
বিসজি প্রতিমা! যেন দশমী দিবসে, 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কার্দিল বিষাদে । 


সুতরাং দেখা যাইতেছে, মধুসুদনের 'চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র 
প্রেরণা বিশেষ কোন অবস্থার মধ্যে কিংবা! বিশেষ পরিবেশে আকম্মিক- 
ভাবে যে দেখা দিয়াছিল, তাহা নহে--তাহার পূর্ববতাঁ রচনার মধ্যে 
তাহার প্রেরণার অস্তিত্ব ছিল- পৌরাণিক কাহিনীকে সেখানে মুখ্য 
করিবার ফলে তাহার স্বাধীন এবং পূর্ণাঙ্গ অভিব্যক্তি সম্ভব ছিল না; 


১৮৬ গীতি-কবি শ্রীমধুমথদন 


“চতুর্টশিপদী কবিতাবলী'র মধ্যে তাহার সেই প্রেরণার তিনি স্বাধীন মুক্তি 
দিবার সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন মাত্র। তাহার সমগ্র কাব্যস্থ্টি বিশ্লেষণ 
করিলে তাহার বাঙ্গালীস্ত্লভ মনোভাবটি উদ্ধার করা কঠিন হইবে না । 
এই বাঙ্গালীত্ব হিন্দুত্ব বলিয়া! ভুল করিলে চলিবে না৷ । হিন্দুত্বকে অতিক্রম 
করিয়াও বাঙ্গালীর একটি শাশ্বত মানস-প্রকৃতি আছে ; সেখানে হিন্দু, 
মুসলমান, খুষ্টান সবই একাকার হইয়া বাস করে, তাহা ভাবের জগৎ 
বলিয়! স্বার্থদ্বার৷ সন্কীর্ণ নহে, এই ভাবভ্রোতে বাঙ্গালীর রসপ্রাণ 
চিরপ্রবহমান। ইহার উপরই বাঙ্গালীর সাহিত্যের অমর কীতিস্তম্তগুলি 
স্থাপিত হইয়াছে কোন সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক চেতনার উপর তাহা 
স্থাপিত হয় নাই। 

“চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র এই বিষয়গুলির প্রতি লক্ষ্য করিলেই 
বুঝিতে পারা যাইবে যে, মধুস্থদনের দৃষ্টি কত গভীরভাবে বাঙ্গালীর 
জীবনকে আশ্রয় করিয়াছিল, যেমন *বঙ্গভাষা”, *কমলে কামিনী", 
'অন্পূর্ণার ঝাঁপি', “কাশীরাম দাস”, 'কীতিবাস”, “জয়দেব, “বউ কথা 
কও”, “দেবদোল”, 'শ্রীপঞ্চমী” “আশ্বিন মাস” “নিশাকালে নদী-তীরে 
বটবৃক্ষ-তলে শিবমন্দির', “কপোতাক্ষ নদ", “ঈশ্বরী পাটনী”, “নদীতীরে 
প্রাচীন দ্বাদশ শিবমন্দির", “বিজয়! দশমী", “কোজাগরী লক্ষ্মীপূজা', 
“ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, “ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর', 'ভ্রীমস্তের টোপর" 'ব্রজবৃত্তাস্ত' 
ইত্যাদি । 

আপাতদৃষ্টিতে এই কথা অনেকেরই মনে হইতে পারে যে, ইহাদের 
অধিকাংশ বিষয়ই হিন্দু জীবনাশ্রিত ; সেইজন্য তিনি খুষ্টান হইয়াও মনে 
মনে হিন্দুত্বের আদর্শকেই শ্রদ্ধা করিতেন । কিন্তু এই কথা মনে কর! 
ভুল হইবে । কারণ, বাংলাদেশের একটি অখণ্ড রূপ আছে, তাহ যে 
কেবলমাত্র বাঙ্গালীর অস্তরাশ্রিত অনুভূতির মধ্যেই বিরাজমান, তাহা 
নহে, ইহার প্রত্যক্ষ রূপের মধ্যেও একটি অখগ্তার পরিচয় প্রকাশ পায় । 
মধুন্দন এই কবিতাগ্ুলির একটির মধ্য দিয়াও ধর্মের কথা কিংব। দেব- 
দেবীর মাহাত্মকথা বর্ণনা করেন নাই। “কমলে কামিনী'র উল্লেথ করিয়া 
বাংলার কবি মুকুন্দরামের জন্য এই বলিয়া আক্ষেপ করিয়াছেন যে? “এবে 
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কে পুজিবে তোমা মি তব গানে?" নব যুগের মুখে বাঙ্গালীর জাতীয় 
কবির যে অনাদর দেখ! দিয়াছে, তাহার জন্যই তিনি বেদন! অনুভব 
করিয়াছেন। 'অন্পূর্ণার ঝ'পি' কবিতায় নিজের ছুর্ভাগ্যের কথা ম্মরণ 
করিয়া! ভবানন্দ মজুমদারকে শিক্ষা দিতেছেন-_ 


চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসাবে, 
চঞ্চল ধনদা রমা, ধনও চঞ্চল ; 
তরু কি সংশয় তব জিজ্ঞালি তোমারে ? 


কাশীরাম দাস ববং কৃত্তিবাসের যে প্রশংসা! করিয়াছেন, তাহ] তাহার! 
পুরাণ রচন! করিয়া বাঙ্গালীর জন্য ব্বর্গলোক নিশ্চিত করিয়৷ রাখিয়াছেন 
বলিয়া নহে, বরং কাশীরামকে বলিয়াছেন__ 


তাষাপথ খননি স্ববলে, 
ভারত রসের স্রোত; আনিয়াছ তুমি 
জুড়াঁতে গৌঁড়ের তৃষা! এবিমল জলে। 


এই প্রকার তাহার প্রত্যেকটি কবিতার মধ্যেই সর্বধর্মনিরপেক্ষ একটি 
বাঙ্গালী জীবনমথলভ দৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 

শিবমন্দির সম্পর্কে যে তীহার হুইটি কবিতা “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী'তে স্থান পাইয়াছে, তাহাদের মধ্যেও দেবতার কথা নাই ; 
নিশীথের নদীকুলে নিস্তব্ধ প্রকৃতির যে ধ্যানমগ্ন একটি রূপ আছে' 
বটবৃক্ষ তলে শিবমন্দির কিংবা দ্বাদশ মন্দির তাহার মধ্যে বিধৃত । 
অর্থাৎ নদীতীরে গাছপালা, গ্রাম কুটার ইত্যাদি মিলিয়া যে একটি 
সামগ্রিক পটভূমিকা রচন! করে, নদীতীরের মন্দিরটিও তাহা হইতে 
স্বতন্ত্র বা বিচ্ছিন্ন নহে। বাংলার প্রকৃতির যে একটি বিশিষ্ট রূপ আছে, 
তাহার মধ্যে নদনদী, তরুলত!, কুটার-মন্দির সব একাকার হইয়া আছে, 
একটিকে বাদ দিয় আর একটি সম্পূর্ণ হয় নাই। ম্থৃতরাং মন্দিরে 
দেবতার স্থান বলিয়া নহে, প্রকৃতির একটি অঙ্গরূপেই মধুন্দন ইহাকে 
বর্ণনা করিয়াছেন, সেই সূত্রেই ইহা! সর্বজনীন আবেদন স্থষ্টি করিতে 
বার্থ নহে। দাদ শিবমন্দির' কবিতার ভিতর দিয়া শাশ্বত জীবনের 


৮৮ গীতি-কৰি শ্ীমধুন্থদন 


একটি স্থগভীর উপলব্ধির কথা প্রকাশ করিয়াছেন; ধর্মের উপলব্ধির 
কোন কথা নাই, এই উপলব্ধি অবশ্ঠ একান্ত বাঙ্গালীর জীবনকেও 
ছাঁড়াইয় গিয়াছে । 

বাঙ্গালী জীবনের বিজয়া দশমীর বেদনাটি মধুন্দনের কবিমন 
গভীরভাবে অভিভূত করিয়াছিল । এই বেদনা যে বাঙ্গালী মাত্রেরই 
একটি সার্বভৌম বেদনা, তাহা! কবি নিজের জীবন স্মুত্রেই উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন, সেইজন্য যে বেদনার ভাষা নাই, সেই বেদনা বুঝাইতে 
মধুস্দন বিজয়! দশমীর চিত্রটির আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। বিজয়ার 
বেদনার অনুভূতি দিয়াই যেমন তিনি তাহার শ্রেষ্ঠ কীতি “মেঘনাদবধ 
কাব্যের উপসংহার করিয়াছেন, “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র উপসংহারেও 
এই চিত্রটির কথা ম্মরণ করিয়াছেন। তিনি অনুভব করিয়াছেন, তাহার 
জীবন-সাধনার এখানেই সমাপ্তি-_ 


বিসজিব আজি, মা গো, বিস্থৃতির জলে 
হদয়-মণ্ডপ, হায়, অন্ধকাঁর করি 

ও প্রতিমা, নিবাইল, দেখ হোমানলে, 
মন£কুণ্ডে অশ্রধারা মনোছুঃখে ঝরি । 


তারপর তিনি “বিজয়া দশমী” নামক একটি পূর্ণ চতুর্শিপদী 
কবিতাতেও এই ভাবটির একটি সার্থক অভিব্যক্তি প্রকাশ করিয়াছেন, 
মধুস্দনের মানস-লোকের ইহা! একটি চির-ভান্বর ধরব নক্ষত্র 


“যেয়ে। না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে। 
গেলে তুমি দয়াময়িঃ এ পরাণ যাবে-_ 
উদিলে নির্দয় রবি উদয় অচলে, 

নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে। 

বারমাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্রজলে, 
পেয়েছি উমায় আমি ; কি সাত্বনা-ভাবে-_ 
তিনটি দিনেতে কহ, লো তারা কুস্তলে, 

এ দীর্ঘ বিরহ-জ্জালা এ মন জুড়াবে? 
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দুর করি অন্ধকার $ শুনিতেছি বাণী-_ 
মিষ্টতম এ হ্যন্টিতে এ কর্ণকুহরে। 
দ্বিগুণ জীধার ঘর হবে ; আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ যদি ।-_-কহিলা কাতরে 
নবমীর নিশাশেষে গিরিশের রাণী । 
ইহার ভিতর দিয়া সমগ্র বাঙ্গালীর মাতৃ-হৃদয় যেন অশ্রুমোচন 
করিতেছে। বাঙ্গালীর হাদয়ের মর্মস্থলটুকু যে কি ভাবে মধুস্থদন 
সন্ধান করিয়া! লইতে পারিয়াছিলেন, ইহ! হইতে সার্থক পরিচয় তাহার 
কাব্যে আর কোথাও পাওয়া যায় না। ইহারও কথা বাৎসল্য, ধর্ম 
নহে__ইহার বক্তব্য যদি ধর্ম হইত, তবে ইহার মধ্যে এত শক্তি প্রকাশ 
পাইত না। 
ফরাসী দেশে আশ্বিনের আকাশে পূর্ণ চন্দ্রের উদয় দেখিয়া কবির 
বাঙ্গালী গৃহের কোজাগরী লক্ষ্মী পূর্ণিমার কথা মনে পড়িয়াছে। মধুমদন 
কিসে কবি হইয়াছেন, এইখানেই তাহার সব চাইতে বড় প্রমাণ। 
ইউরোপের প্রতি যে আকর্ষণ বশতই তিনি প্রবাস যাত্রা করিয়াছিলেন, 
সেই আকর্ষণ যে তাহার গৃহের আকর্ষণ হইতে বড় ছিল না, এই 
কবিতাটিই তাহার প্রমাণ । তিনি লিখিয়াছেন, 


হদয়-মন্দিবে, দেবি, বন্দি এ প্রবাসে 

এ দাঁস, এ ভিক্ষা আজি মাগে রাঙা পদে) 

থাক বন্গগৃহে যথা মানসে, মা” হাসে 

চির রুচি কোকনদ ? বাসে কোকনদে 

সুগন্ধ, সুবত্বে জ্যোথনা ) স্থতারা আকাশে, 

শুক্তির উদরে মুক্তা ; মুক্তি গঙ্গাহদে। 

বাংলা দেশের গল্লীপ্রকৃতির অন্তৃভূরক্তি 'বউ কথা কও" পাখীর 

সুপরিচিত ডাকটি তিনি ফরাসী দেশের প্রবাস-জীবনের মধ্যেও কল্পনায় 
শুনিতে পাইয়াছেন। সে'দিন ফরাসী দেশের যে প্রকৃতি তাহার 


প্রত্যক্ষ হইয়াছিল, তাহাকে তিনি অপ্রত্যক্ষ করিয়া সুদূর জম্মভূমির অনৃস্থ 
প্রকৃতিকে তিনি কর্পনায় প্রত্যক্ষ করিতেছিলেন। হদূুর ইউরোপের 


১৯০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


প্রবাস-জীবনে বাস করিয়াও কল্পনার স্বত্রে তিনি তাহার প্রিয় জন্মভূমির 
সঙ্গে স্থুনিবিড় যোগ অনুভব করিয়াছিলেন, সে যোগ মুহুর্তের জন্যও 
তাহার মধ্য হইতে বিচ্ছিন্ন হয় নাই । 

বাংলাদেশের অতীত ইতিহাসের কোন স্থাপত্য কীতি অভ্রভেদী 
হইয়] উঠিয়া কালজয়ী হয় নাই, কিন্তু ইহার মানস.লোকে যে কীতি- 
স্তস্তের সৃষ্টি হইয়াছে, তাহা অবিনশ্বর হইয়া আছে। অতীত 
ইতিহাসের লোকে মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্র বালালীর জন্য সেই অমর কীতি 
রচনা করিয়া গিয়াছেন ; পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া, পাশ্চাত্য 
সামাজিক জীবনে অভ্যস্ত হইয়া এবং প্রত্যক্ষ ভাবে পাশ্চাত্য দেশে 
বাস করিয়াও মধুসুদন যে তাহ! ১ টা উপলব্ধি করিয়াছেন, 
তাহার 'ন্্রীমন্তের টোপর”, “অবনপূর্ণার ঝ'াপি', “কীতিবাস", 'কাশীরাম 
দাস কবিতাগুলিই তাহার প্রমাণ । চি জনমানসের সঙ্গে কীত্তি- 
বাসের যে কি সম্পর্ক, তাহ! তিনি এইভাবে অনুভব করিয়াছেন-- 


কীতির বসতি 
সতত তোমার নামে স্থবঙ্গ ভবনে 3. 
কোকিলের কণ্ঠে যথা স্বর, কবিপতি ! 


কাশীরাম দাসের নিকটও বাঙ্গালীর খণের কথা উল্লেখ করিয়া 
বলিয়াছেন, ্‌ 
নারিবে শুধিতে ধার কভু গৌড়ভূমি ! 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান । 
হে কাশী, কবীশ দলে তুমি পুণ্যবান। 


এইভাবে মধুনু্দনের সর্বশেষ কাব্য রচনা বাঙ্গালীর চিন্তায়, 
বাঙ্গালীর ধ্যানে, বাংলার কথায় ও বাংলার চিত্রে পরিপূর্ণ হইয়া 
ইল। 


৫ 


নিসর্গ চেতন। 


উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা সাহিত্যে নবধুগের সুচনা কাল হইতেই 
ইংরেজী রোমান্টিক কবিদিগের অনুকরণে বাংলা কাব্যেও যে রোমান্টিক 
চেতনা সঞ্চারিত হইয়াছিল, তাহাতে নিসর্গ বা প্রকৃতি একটি বিশেষ 
স্থান লাভ করিয়াছিল । মঙ্গলকাব্য কিংবা বৈষ্ণব কবিতায় প্রকৃতির 
রূপ কবির অন্তরে আশ্রয়লাভ করিবার পরিবর্তে কেবল মাত্র বাহির 
হইতেই প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, সেইজন্তই একদিক দিয়া তাহা যেমন 
গতানুগতিক, তেমনই অন্ঠদিক দিয়া বৈচিত্র্যহীন হইয়া উঠিয়াছিল । 
কবিচিত্বের স্পর্শ লাভ করিতে ব্যর্থ হইয়া কেবলমাত্র কবির বহির্মু্থী 
দৃষ্টিকে আশ্রয় করিয়া তাহ।৷ অধিক কাল নিজের প্রাণশক্তি অক্ষ 
রাখিতে পারিল না। ভারতচন্দ্র পর্যন্ত আসিয়া বাঙ্গালী কবির 
প্রকৃতিবোধ একেবারে নিঃশেষে লুপ্ত হইয়া! গেল। তারপর একশত 
বৎসর ব্যবধানে বাংলা! সাহিত্যে যখন নৃতন চেতনার সঞ্চার হইল, তখন 
আধুনিক যুগের প্রথম কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মধ্যে তাহার পুনধিকাশ 
দেখিতে পাওয়। গেল। কিন্তু তিনি প্রকৃতি সম্বন্ধে সচেতন হইয়াও 
ইহার বহিরঙ্গরূপের মধ্যেই নিজের দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া রাখিয়াছিলেন, 
পাশ্চাত্ত্য রোমান্টিক কবিদের মত অন্তরের আলোকে তাহা উদ্ভাসিত 
করিয়া লইতে পারেন নাই। সেইজগ্য তাহার মধো প্রকৃতির বহির্মখী 
বর্ণনার যে খু"টিনাটি পরিচয় পাওয়া যায়, অন্তমু্থী ভাব-বিশ্লেষণের সেই 
সৃঙ্মৃতার পরিচয় পাওয়া যায় না। আধুনিক বাংল কাব্য সাহিত্যে 
মধুনুদন তাহার “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র মধ্য দিয়াই সর্বপ্রথম প্রকৃতির 
মধ্যে রোমান্টিক চেতন সধারিত করিয়াছেন--এই বিষয়ে বিহারীলালই 
হউন, কিংবা রবীন্দ্রনাথই হউন, উভয়েই তাহার অনুগামী । 

মধুনূদন রোমার্টিকধর্মী কবি ছিলেন বলিয়া তাহার প্রকৃতি- 
সচেতনতা তাহার সকল কাবাকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পাইলেও, 


১৯২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


“চতু্শিপদী কবিতাবলী'র পূর্ববতাঁ রচনা সমূহে তাহার স্বাধীন 
বিকাশ না হইবার কতকগুলি কারণ ছিল। তাহা প্রধানত এই 
যে, ইহাদের সব কয়খানি ক্লাসিক বা! প্রাচীন পটভূমিকার উপর রচিত-_ 
ইহাদের মধ্যে কবির বক্কতিগত রস-চেতনার অভিব্যক্তি সম্ভব ছিল ন]। 
তথাপি মধুনুদন তাহাদের মধ্যেও অবকাশ রচনা করিয়া! তাহার 
নিজন্ব প্রকৃতিবোধের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন। কিন্তু 'চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী'র মধ্যেই এই বিষয়ে তাহার কবি-চিত্তের পরিপূর্ণ স্বাধীনত৷ 
গ্রহণ করিবার স্রযোগ লইয়াছিলেন; স্্ুতরাং ইহার মধ্য দিয়াই 
তাহার নিসর্গ-চেতনার সহজ এবং স্বাভাবিক পরিচয়টির সম্যক বিকাশ 
দেখ। যায়। ৃ 


ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে যেমন প্রকৃতির বহিমু্ী বাস্তব বর্ণনা মুখ্যস্থান 
লাভ করিয়াছে, মধুস্থদনের মধ্যে তাহার পরিবর্তে কবি-চিত্তে তাহার 
প্রতিক্রিয়ার কথাই বিশ্লেষণ করা হইয়াছে । ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে 
বস্তুটি স্পষ্ট হইয়া উঠিত, কিন্তু কবিচিত্ত অস্পষ্ট থাকিয়া! যাইত। 
মধুনুদনের মধ্যে তাহার সম্পূর্ণ বৈপরীত্য দেখা গেল। ইহাতে কবি- 
চিত্তটিই স্পষ্ট হইয়া উঠিল, বস্তুটি অস্পষ্ট রহিয়া গেল। নিসর্গকে 
আশ্রয় করিয়া মধুস্থদন নিজের কবি-চিত্তেরই পরিচয় দিয়াছেন, 
অর্থাৎ আত্মকথাই বলিয়াছেন । তাহার 'বউ কথা কও' কবিতাটির 
ভিতর দিয়া পাখীর রূপটি ফুটিয়া উঠিবার পরিবর্তে কবি-চিত্রটিই 
সুম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে__ 


কি দুঃখে, হে পাখি, তুমি শাখার উপরে 
বসি, বউ কথা কও, কও এ' কাননে? 
মানিনী ভামিনী কি হে, ভামের গুমরে 
পাখারূপ ঘোমটায় ঢেকেছে ব্দনে ? 
তেই সাধ তুমি তারে মিনতি বচনে? 
তেই হে এ কথাগুলি কহিছ কাতরে ? 
বড়ই কৌতুক, পাখি, জনমে এ” মনে, 
নর-নারী রঙ্গ কি হে বিহঙ্গিনী করে? 


নিসর্গ চেতন! ১৯৩ 


সত্য যদি, তবে শুন, দিতেছি বুকতি 
শিখাইব শিখেছি যা ঠেকি এ কু-্দায়ে 
পবনের বেগে যাও যথায় যুবতী ডু 

ক্ষম, পরিয়ে” এই বলি পড় গিয়! পায়ে । 
কভু দাস, কভু প্রভু, শুন, ক্ষুপ্নমতি, 
প্রেম-রাজ্যে বাজাসন থাকে এ উপায়ে । 


এখানে পাখীর রূপ সম্বন্ধে একটি কথাও নাই, ইহার প্রত্যক্ষ 
আচরণেরও কোন পরিচয় নাই, কেবল কবির মনোভাবটি প্রসারিত 
করিয়া তাহ কল্পনায় ইহার উপর আরোপ কর! হইয়াছে মাত্র । ইহ! 
কবিরই একাস্ত ব্যক্তিগত আত্মকথা, তাহারই নিজম্ব জীবন-অভিজ্ঞতার 
পরিচয় । “বউ কথা কও" পাখীটি এখানে উপস্থিত নাই, কেবলমাত্র 
ইহার চিন্তাটি আশ্রয় করিয়া! কবির একটি মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে। 
বিহারীলালের মধ্যে প্রকৃতি ধ্যানলোকে উদিত একটি অস্পষ্ট ছায়৷ মৃতি, 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে প্রকৃতি রূপরসময়ী ; কিন্তু মধুস্দনের মধ্যে প্রকৃতি 
রূপ-রস-ছায়াহীন নিবিশেষ কবি-কল্পনা মাত্র । *ছায়াপথ' কবিতার 
মধ্য দিয়াও এই ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে-_ 


কহ মোরে, শশিপ্রিয়ে ! কহ, কৃপা করি, 

কার হেতু নিত্য তুমি সাজাও গগনে, 

এ পথ, উজ্জ্বল কোটি-মণির কিরণে ? 

এ স্থুপথ দিয়া কি গে! ইন্দ্রাণী স্থন্দরী 

আনন্দে ভেটিতে যান নন্দন-সদনে 

মহেজ্দে, সঙ্গেতে শত বরাঙ্গী অপ্সরী 

মলিনি ক্ষণেক কাল চারু তারাগণে__ 

সৌন্দর্যে? এ কথা দাসে কহ, বিভাবরি 

রাঁণী তুমি নীচ আহি; তেঁই ভয় করে, 

অনুচিত বিবেচনা পার করিবারে 

আলাপ আমার সাথে ; পবন-কিস্করে,_ 

ফুল-কুল সহ কথা৷ কহ দিয়! যারে, 
গীতি-কবি---১৩ 


১৯৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


দেও কয়ে; কহিবে সে কানে, মৃদুম্বরে, 
যা কিছু ইচ্ছহ, দেবি, কহিতে আমারে ! 


এই কবিতার চৌদ্দটি পদের মধ্যে 'ছায়াপথে'র বর্ণনা সম্পর্কে মাত্র 
“উজ্বল কোটি মণির কিরণে এই কয়টি কথা আছে, অন্যত্র ইহার 
বহিমুর্খী পরিচয় সম্পর্কে আর কিছুই নাই। ইহাতে অন্তান্ত আর যে 
সকল কথা আছে, তাহা তাহার আত্মলমীক্ষা! মাত্র, ছায়াপথের রূপ কিংবা 
রসের উপলব্ধি নহে। ইহাকে আশ্রয় করিয়াও কবিমনের নিধিশেষ 
একটি ভাব-চেতনারই বিকাশ হইয়াছে; রূপ এবং রসকে একান্তভাবে 
আশ্রয় না করিবার ফলেই ইহার নিধিশেষত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এমন 
কি, কবি তাহার শৈশব স্থতির সঙ্গে জড়িত যে ক্ষুদ্র কপোতাক্ষ নদটি 
সম্পর্কে একটি কবিতা রচন! করিয়াছেন, তাহারও বিশেষ রূপটি তিনি 
ফুটাইয়া তুলিতে পারেন নাই । জীবনের সায়া্কে ইহ! শৈশবের একটি 
স্বখস্বপ্পের মত- ন্দীর্ঘ দিনের ব্যবধানে সুদুর প্রবাস জীবনে ইহার প্রত্যক্ষ 
রূপটি অস্পষ্ট হইয়া গিয়া তাহার কবি-চিত্তে একটি স্থতির স্ববর্ণরেখা 
অপকিয়৷ দিয়াছে মাত্র ; ইহার স্তরে জল-কললোলের কলধ্বনি নাই, নীরস 
বালুচরের অন্তহীন বেদনার হাহাকার আছে মাত্র__ 


সতত হে নদ, তুমি, পড় মোর মনে। 
সতত তোমারি কথা ভাবি এ বিরলে ; 
সতত (যেমতি লোক নিশার স্বপনে ; 
শোনে মায়া-যস্ত্র ধবণি ) কলকলে-__ 
জুড়াই এ কান আমি ভ্রান্তির ছলনে । 


মধুসুদনের “চতুর্শিপদী কবিতাবলী'র নিসর্গ বিষয়ক কবিতা সম্পর্কে 
আর একটি প্রধান কথা এই যে, ইহার রচনায় তিনি প্রকৃতি বর্ণনার 
মহাকাব্যোচিত সংস্কার বিসর্জন দিতে পারেন নাই। তাহার ফলেই 
পরিদৃশ্টমান প্রকৃতি-লোকের সঙ্গে তাহার প্রত্যক্ষ পরিচয় নিবিড় হইয়া 
উঠিবার স্থযোগ পায় নাই। তাহার প্রকৃতি-চেতন৷ প্রধানত ক্লাসিক 


নিসর্গ চেতন! ১৯৫ 


বা প্রাচীন রীতি ভিত্বিক। 'সায়ংকালের তারা" নামক কবিতাটি হইতে 
এই বিষয়টি বুঝিবার পক্ষে সহায়ক হইবে-_ 


কার সাথে তুলনিবে, লো স্থর-সুন্দরি, 

ও রূপের ছট] কবি এ ভব-মগ্ডলে? 

আছে কি লো হেন খনি, যার গর্ভে ফলে 
রতন তোমার মত, কহ, সহচবি 

গোধৃলির ? কি ফণিনী, যার স্থকবরী 

সাজায় দে তৌমা সম মণির উজ্জবলে ? 
ক্ষণ-মাত্র দেখি তোমা নক্ষত্র-মগ্ডলে 

কি হেতু ? ভাল কি তোমা বাসে না শর্বরী? 


এমন কি, মধুস্থদনের অন্যান্য রচনার মধ্যে মধ্যে যেমন নিসর্গ বিষয়ে 
কিছু কিছু রোমান্টিক উপমার সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, 'তুর্ণশপদী 
কবিতাবলী'তে তাহার অভাব আছে। ইহার কারণ: ইহা রচনাকালে 
মধুস্থদনের মৌলিক প্রতিভা নিঃশেষিত হইয়া! গিয়াছিল, সেইজন্য 
তখন তিনি ইহার মধ্যে তাহার পূর্ববর্তী রচনাগুচলিরই নানাভাবে 
পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন, নূতন স্থপ্টির প্রেরণা আর অনুভব করিতে 
পারেন নাই। তবে মধুস্থদনের নিসর্গ-চেতনার প্রধান মূল্য এই যে, 
এখান হইতে আধুনিক বাংল! কাব্যসাহিত্যে রোমান্টিক চেতন! জন্মলাভ 
করিয়াছে। ইহার পুর্ণতর বিকাশ পরবর্তী গীতি-কবিদের দ্বারা সম্ভব 
হইলেও, মধুম্থদনের মধ্যেই যে তাহার যথার্থ সুচনা দেখা দিয়াছিল, এই 
বিষয়টি উপেক্ষা! করা যায় না। 


৬ 


গূবানুরা্ি 


মধুস্থদনের অধিকাংশ সমালোচকই এক বাক্যে এই কথা বলিতে 
বাধ্য হইয়াছেন যে, “চতুর্দশিপদী কবিতাবলী" তাহার অন্তমিত প্রতিভার 
অকিঞ্চিংকর স্থান্টি মাত্র, ইহার রচনার পূর্বেই তাহার মৌলিক প্রতিভার 
প্রেরণা নিঃশেষিত হইয়া! গিয়াছিল । এই কথা সত্য, ইহার ভিতর দিয়! 
তাহার প্রতিভার নৃতন স্থপ্টির কোনও আম্বাদ পাওয়া যায় না-_ পূর্ববর্তী 
বিষয় সমূহেরই ইহার মধ্যে নৃতন রূপে পুনরাবৃত্তি করা হইয়াছে মাত্র । 
এমন কি, ইহাতে *চতুর্শপদী কবিতা'র যে নূতন মিত্রাক্ষরের রূপটি 
তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাও তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দের স্রেই 
বাধা। কথাটি একটু আলোচন৷ করিয়া দেখা প্রয়োজন । 

চতুর্শিপদী কবিতাবলী'র মধ্যে ছুইটি স্তুরই প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে,_-একটি আত্মবিলাপের স্থুর, আর একটি ক্লাসিক বাঁ প্রাচীন 
কাব্যের স্থুর ; “আত্মবিলাপে'র ম্ুরটির যে স্বাভাবিক গীতিগুণ আছে, 
তাহাতেই এই শ্রেণীর কবিতাগুলি উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা হইয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু প্রাচীন বিষয়ের মধ্যে কবির আত্মচেতনা স্শারিত 
করিয়া আর এক শ্রেণীর কবিতা যে ইহার মধ্যে রচিত হইয়াছে, তাহাদের 
স্তর প্রথমোক্ত শ্রেণী হইতে স্বতন্ত্র--মনে হয়, তাহার “তিলোত্বমা-সম্ভব 
কাব্য', “মঘনাদবধ কাব্য' টুকরা টুকর! হইয়! ভাঙ্গিয়! গিয়া! ইহাদের 
সুষ্টি হইয়াছে ; ইহাদের মধ্যে ক্লাসিক বা মহাকাব্যের উপকরণগুলি একত্র 
সংগ্রথিত না হইয়া পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়া যেন স্বয়ংসম্পূর্ণ ও 
স্বাধীন হইয়া পড়িয়াছে। এই দিক দিয়াও দেখা! যায়, তাহার 'চতুর্শি- 
পদী কবিতাবলী'র মধ্যে নূতন কোনও কথা নাই। ইহা! রচিত হইবার 
পূর্বেই তাহার 'আত্মবিলাপ' কবিতা রচিত হইয়াছিল । “আত্মবিলাপ' 
কবিতায় তিনি যেমন বলিয়াছিলেন, 


পৃরানুবৃত্তি ১৯৭ 


আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিন্থ, হায়, 
তাই ভাবি মনে । 

জীবন-প্রবাহ বহি কালসি্ধু পাঁনে ধায়, 
ফিরা কেমনে ? 

দিন দিন আমুহীন, হীনবল দিন দিন-_ 

তবু এ আশার নেশা ছুটিল না এ কি দায়? 


তাহার “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'তেও একই কথার প্রতিধ্বনি করিয়া 
তিনি বলিয়াছেন, 
ভূত-রূপ পিন্ধু-জলে গড়ায়ে পড়িল 
বৎসর, কাঁলের ঢেউ, ঢেউর গমনে। 
নিত্য গামী রথ চক্র নীরবে ঘৃরিল 
আবার আযৃর পথে । হ্বায়-কাননে,_ 
কত শত আশা লতা শুকায়ে মরিল, 


এইভাবে দেখা যায়, মধুস্থদনের “চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র ভিতর 
দিয়া তাহার “আত্মবিলাপে'র স্থর প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । ধ্বনির ষে 
শক্তি, গ্রতিধ্বনির সেই শক্তি নাই ; কারণ, ধ্বনিই প্রতিধ্বনির জননী ; 
তেমনই তীহার পূর্ববর্তী মৌলিক রচনা 'আত্মবিলাপে'র যে শক্তি, তাহ! 
তাহার “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র পুনরাবৃত্তিগুলির মধ্য দিয়া প্রকাশ 
পাইতে পারে নাই। সেইজন্ত ভাবের আবেগ কিংবা গভীরতার 
দিক দিয়াই হউক, কিংবা রচনার দিক দিয়াই হউক, 'চতুর্শশিপদী 
কবিতাবলী'র এই শ্রেণীর কবিতাগুলি শক্তিহীন হইয়। রহিয়াছে, ইহার! 
তাহার প্রতিভার বিশিষ্ট কোন পরিচয় দিতে পারে নাই । 

“চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র যে সকল কবিতার মধ্যে প্রাচীন ঝ৷ 
কাসিক সুর শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও মধুস্দনের কাব্য পাঠকের 
নিকট অপরিচিত কিংবা সম্পুর্ণ নৃতন বলিয়া মনে হইবার কিছুমাত্র 
কারণ দেখা যায় না। কারণ, “তিলোত্বমা-সম্ভব কীব্)', “মেঘনাদবধ- 
কাব্য” 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য', বীরাঙ্গনা কাব্]'র মধ্য দিয়া তাহা নান! 


১৯৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


ভাবেই ইতিপূর্বে প্রকাশ পাইয়াছে। একজন সমালোচক বলিয়াছেন, 
মধুম্দন মহাকাব্য রচনা করিবার উপযোগী যে সকল বিভিন্ন উপকরণ 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহারই উদ্বংত্ত অংশ দ্বারা তিনি তাহার 
“চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী' রচনা করিয়াছিলেন, ইহার জন্য কোন 
নৃতন উপকরণ সংগ্রহ করেন নাই। এই কথা অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই । “তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্য" ও “মেঘনাদবধ কাব্যে তিনি 
যেমন দেবী কল্পনা ও দেবী ভারতীর নিকট কবিত্বশক্তি প্রার্থন। 
করিয়াছেন, 'চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'তে তাহারই অনুকরণে কল্পনা", 
'সরন্বতী”, 'শ্রীপঞ্চমী' প্রভৃতি কবিতা রচনা করিয়াছেন । “মেঘনাদবধ 
কাব্যের কেবলমাত্র এই পদ কয়টি হইতেই “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র 
“বালীকি”, “কীতিবাস”, “কালিদাস”, “কিরাতার্জ্নীয়ম্‌*। "রামায়ণ' 
ইত্যাদি কবিতা রচিত হইয়াছে-_ 

নমি আমি, কবি-গুরু, তব পদাহ্বজে, 

বাল্মীকি ! হে ভারতের শিরঃ চড়ামণি, 

তব অন্থগামী দাস, রাঁজেন্দ্-সঙ্গমে 

দীন যথা যায় দুর-তীর্থ-দরশনে | 

তব পদ্দ-চিহ্ন ধ্যান করি দিবানিশি, 

পশিয়াছে কত যাত্রী যশের মন্দিরে, 

দমনিয়া ভবদম দুরন্ত শমনে 

অমর! শ্রীভ্তৃহরি, স্থরী ভবভূতি 

শরীক, ভারতে খ্যাত বরপৃত্র যিনি 

তারতীর, কালিদাস স্থমধূর ভাষী; 

মুরাবি-মুরলীধ্বনি-স্বশ মুরারি 

মনোহর; কীতিবাস, কীতিবাস কবি, 

এ' বঙ্গের অলঙ্কার । | 

'মেঘনাদবধ কাব্যের সীতা ও সরমার কথোপকথনে যে কথা 

মধুস্থদনু অপূর্ব কবিত্ব সহকারে প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাই নিতান্ত 
সংক্ষিপ্ত হইয়া তাহার *চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র “সীতা” কৰিতায় 
প্রকাশিত হইয়াছে । এই কথাও এ সম্পর্কে স্বীকার করিতে হয় যে, 


পূর্বানুবৃত্তি ১৯৯ 
“মেঘনাদবধ কাব্যের সীতা ও সরমার কথোপকথনের আবেদন 
'চতুর্ণশপদী কবিতাবলী'র “সীতা' কবিতায় প্রকাশ পাইতে পারেনাই-_ 
এই কথা বুঝাইয়া বলিবার প্রয়োজন করে না । দব্রজাঙ্গনা কাব্য' ও 
তাহার অন্ান্ত রচনায় মধুস্দনের যে বেষ্ণব-প্রাণতার পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাই “চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী"'র এই সকল কবিতার মধ্য 
দিয়া ক্ষীণ প্রতিধ্বনি বিস্তার করিয়াছে মাত্র; যেমন “জয়দেব” 
“দেব-দোল', 'ব্রজ-বৃত্তানস্ত' ইত্যাদি । *চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র যে, 
'বিজয়া-দশমী”, “আশ্বিন মাস” প্রভৃতি কবিত। মধুস্থদনের বাঙ্গালীত্বের 
একটি বিশিষ্ট নিদর্শন রূপে গ্রহণ করা হয়, তাহাদের ভাব *তিলোত্বমা- 
সম্ভব কাব্য", “মেঘনাদবধ কাব্যে" ইতিপূর্বেই কবিচিত্তে এইভাবে বিকাশ 
লাভ করিয়াছিল-_ 
“তিলোত্তমা-সম্ভব কাব্যে তিনি লিখিয়াছেন-_ 

যথা যবে আশ্বিন, হে মাঁস-বংশ-রাজা, 

আন তুমি গিরি-গৃহে গিরিশ-দুহিতা 

গৌরী, গিরিরাঁজরাণী মেনকা সুন্দরী 

সহ সহচরীগণ, তিতি নেত্রনীরে, 

নাচেন গায়েন সুখে । 


'মেঘনাদবধ কাব্যে"ও লিখিয়াছেন-_ 


বসেন বিষাঁদে দেবী, বসেন যেমতি 
বিজয়া-দশমী যবে বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌড়-গৃহে ; 


এই কথ দিয়াই 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র উপমংহারও করিয়াছেন__ 


করি সান সিন্ধুনীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিরিল! লঙ্কার পানে আর্ত অশ্রুশীরে-_ 
বিসঞ্জি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে ; 

সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কাদিলা বিষাদে । 


এই আনন্দ ও বেদনাই মধুনুদন তাহার “চতুর্দশপদদী কবিতাবলী'র 


২০০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


'আশ্বিন মাস” ও “বিজয়া দশমী" কবিতার ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন 
_নৃতন কোন ভাব তাহাতে নাই । 

এইভাবে বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে, *চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী'র মধ্যে মধুস্দনের নূতন কথা কিছুই নাই ; বলিবারও ছিল 
না, কেবল মাত্র পুরাতন কথারই এখানে পুনরাবৃত্তি কর! হইয়াছে। 
প্রথম প্রেরণা-জাত স্থ্টির তুলনায় পুনরাবৃত্তির মূল্য যে অনেক অল্প 
তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। সেই অনুযায়ীই মধুস্ুদনের 
“ভুর্দিপদী কবিতাবলী" তাহার অন্ান্য রচনার তুলনায় অকিঞ্চিংকর । 

এমন কি, “চতুর্টশপদী কবিতাবলী'র মধ্যে যে নৃতন কোনও ছন্দ 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাও নহে। মিত্রাক্ষর হইলে ইহা মধুস্দনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের স্ত্টরে বীধা । বিশেষতঃ ইহাতেও তাহার 
অমিত্রাক্ষরেরই অন্ধরূপ প্রতি পদে চৌ্দুটি অক্ষর, অনিয়মিত যতি এবং 
বিশিষ্ট ধ্বনিগুণ অনুযায়ী সংযুক্ত ব্যঞ্জনের ব্যবহার দেখা যায় । এমন 
কি, মিলের অভাব পুর্ণ করিবার জন্য তিনি তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
যে অন্ুপ্রা অলঙ্কার ব্যবহারের স্তুচতুর কৌশল প্রয়োগ করিয়াছিলেন, 
চতুর্শশপদী কবিতাবলী" মিত্রাক্ষর যুক্ত রচনা হইলেও ইহার মধ্যেও 
সেই সংস্কার অনুযায়ী অনুপ্রাস অলঙ্কার প্রয়োগের বাহুল্য দেখা যায়। 
রচনা কিংবা ভাব কোন দিক দিয়াই মধুস্থদন তাহার 'চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী'র মধ্যে তাহার এই বিষয়ক পূর্ববর্তী সংস্কার হইতে 
পরিত্রাণ পাইতে পারেন নাই। | 


৭ 
টিতর সাধক 


মধুস্থদনের অন্তান্য বিষয়ক রচনার যেমন উত্তর সাধকের সন্ধান 
পাওয়। যায়, তাহার “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'রও উত্তর সাধক আছে। 
বহিরঙ্গের দিক দিয়াই হইক, কিংব! অন্তঃপ্রকৃতির দিক দিয়াই হউক, 
তাহার *চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র অনেকে অনুকরণ করিয়াছেন । তবে 
তাহার নাটক, প্রহসন কিংবা মহাকাব্য যেমন বাংলা সাহিত্যে তাহার 
পরবতী বহু সাহিত্যশিল্পীকে তাহার পথে আকর্ষণ করিয়াছিল, তাহার 
*চতুর্দশপদী কবিতাবলী' তাহ। তত করিতে পারে নাই । বিহারীলাল 
কোনও চতুর্দশপদী কবিতা রচন। করেন নাই, ইহার রচনা! তাহার 
প্রতিভার অন্কুল ছিল না; রবীন্দ্রনাথ তাহার নিজন্ব ভঙ্গিতে মৌলিক 
প্রতিভার প্রেরণায় যে চতুর্দশপদ বিশিষ্ট কবিতা পরবতী কালে রচনা 
করিয়াছেন, তাহাও যেমন “সনেট" নহে, তেমনই মধুস্থদনের আঙ্গিকগত 
অনুকরণ হইলেও ভাবগত অন্থুকরণ-জাত রচনাও নহে । রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিভা অন্যকে অন্থুকরণ করিবার প্রতিভাই নহে; ম্তরাং 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে মধুন্থ্দনের ভাবগত প্রভাব অনুসন্ধান করা বৃথা । 
বিশেষতঃ পূর্ববর্তী” আলোচনা! হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, মধুস্দন 
রচিত 'চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র কাহাকেও নৃতন স্থর্টিতে উদ্বধধ 
করিবার মত শক্তি ছিল না। ইহার বিষয়, ভাব, রচনা-গুণ ইত্যাদি 
বিচার করিয়া দেখিলে ইহাকে মধুসুদনের প্রতিভার একটি বিশিষ্ট 
নিদর্শনরপে গ্রহণ করা যাইবে না। ইহা “সনেটে'র আকার লাভ 
করিয়াও সনেট হইতে পারে নাই, নূতন কোনও বিষয় কিংবা ভাবেরও 
অবতারণা ইহার মধো নাই, উচ্চাঙ্গের রচনা-গুণ ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ 
পায় নাই, কবি-প্রতিভার বিছ্যুৎদ্দীপ্তি ইহার মধ্যে নিষ্প্রভ হইয়া গিয়াছে 
--একদিক দিয়া আত্মবিলাপের পরিচিত দীর্ঘ নিঃশ্বাসে অপরদিক 
দিয়া প্রাচীন কাব্য রচনার পূর্ব ব্যবহৃত উপকরণ রাশির বৈচিত্রযহীন 


২০২ গীতি-কবি শ্রীমধুন্ুদন 


ব্যবহারের মধ্য দিয়া “চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী” কাহাকেও নৃতন 
ভাবলোকের সন্ধান দিতে পারিল না । ইহা প্রকাশিত হইবার অব্যবহিত 
পরই বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথ বাংল! গীতিকাব্য রচনার যে উৎস 
খুলিয়া দ্রিলেন, তাহার অমুত নির্ঝর বাঙ্গালীর হৃদয়কে অচিরেই 
অভিষিক্ত করিয়া দিল । 

তবে পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, মধুস্থ্দন পয়ারের অনুরূপ চৌন্দটি 
অক্ষর যুক্ত পদ অবলম্বন করিয়াই তাহার *চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী" 
আছ্ভোপাস্ত রচনা করিয়াছেন। ইহার মধ্যেও মধুসৃদনের বিদ্রোহী 
মনোভাবের পরিবর্তে রক্ষণশীল মনোভাবেরই পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। ইহাতে পেত্রাকাঁয় আদর্শে বাংল! কবিতা রচনা করিতে 
গিয়াও যে বাংলার প্রচলিত পয়ারের চৌদ্দটি অক্ষরের পদের উপরই 
তাহার দৃষ্টি নিবদ্ধ ছিল, তাহ! লক্ষ্য করিবার বিষয় । মধুস্থদনের পূর্ববর্তী 
কবি ভারতচন্দ্র সংস্কৃত ছন্দ অনুযায়ী বাংলায় কবিতা রচনার প্রয়াস 
পাইয়াছেন ; এমন কি, মধুস্থদনের পরবতী কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ও 
অনুরূপ প্রয়াস পাইয়াছেন ; কিন্তু মধুস্দন বাংলা পয়ারের রূপটি 
কোথাও পরিত্যাগ করেন নাই । এমন কি, 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে যে 
কয়টি নৃতন ছন্দে কবিতা রচনার প্রয়াস দেখা যায়, তাহাও ভারতচন্দ্রে 
অনুকরণ ব্যতীত আর কিছুই নহে। স্থুতরাং বৈদেশিক আদর্শে 
রচিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তক হইলেও, মধুস্দন ছন্দের বহিরঙ্গগত 
গঠনের দিক হইতে বাংলা কবিতার এই বিষয়ক প্রাচীন রীতিরই 
অনুসরণকারী । ৃ 

মধুস্ুদনের পরবত্তাঁ কালে রবীন্দ্রনাথ তাহার কড়ি ও কোমল 
কাব্যগ্রন্থের মধ্যে যে কয়েকটি চতুর্টশপদী কবিতা রচনা! করেন, তাহাদের 
অধিকাংশ মধুন্দনের “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র অন্ুরূপ চৌদ্দ অক্ষরের 
পদ দ্বারাই রচিত হইয়াছে । তথাপি মধুন্দনের যতিবিন্তাস বৈচিত্র্য 
ইহাদের মধ্যে নাই--ইহাদের মধ্যে পয়ারের অনুরূপ আট অক্ষর এবং ছয় 
অক্ষরের পর যতি পড়িয়াছে। কিন্তু মধুস্থদনের “চতুর্দশপদী কবিতালী'র 
মধ্যে প্রতি পদে চৌন্দটি অক্ষর থাকিলেও পয়ারের অনুরূপ আট ও ছয় 
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অক্ষরে যতি পড়ে নাই । মধুস্দনের যতি বিশ্যাসের গুণটি রবীন্দ্রনাথ 
কোনদিন আয়ত্ত করিতে পারেন নাই-_ইহার প্রধান কারণ, রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিভা মধুস্থদন হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র প্রকৃতির ছিল। স্থুতরাং দেখ! 
যায় রবীন্দ্রনাথ পয়ারের অনুরূপ চৌদ্দ অক্ষর যুক্ত পদ দ্বার! চতুর্দশপদী 
কবিতা রচনা করিবার আদর্শটি মধুসৃদনের নিকট হইতেই গ্রহণ করিয়া 
ছিলেন, কিন্ত মধুস্থদন প্রতি পদে যতি-বিস্যাসের বৈচিত্র্য দ্বারা ইহার 
মধ্যে যে ধ্বনি ও সুর স্থষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তাহা 
পারেন নাই । রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর কবিতাগুলি চতুর্শিপদী 
পয়ার মাত্র হইয়াছে--সনেটও যেমন হয় নাই, তেমনই মধুস্থদনের 
চতুর্দশপদী কবিতার গুণও লাভ করিতে পারে নাই । দেখা যায়, 
চৌদ্দ অক্ষরের পদ রচনায় রবীন্দ্রনাথেরও যে বিশেষ অনুরাগ ছিল, 
তাহ! নহে ; কারণ, “কড়ি ও কোমলে'র মধ্যেই তিনি সর্বপ্রথম আর এক 
শ্রেণীর চতুর্ঘশপদী কবিতার সন্ধান দিলেন, তাহা চৌদ্দ অক্ষরের 
পরিবর্তে আঠার অক্ষর যুক্ত পদ লইয়া রচিত-_ইহাকে কেহ কেহ মহা- 
পয়ার বলিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কয়েকজন কবি যেমন 
দেবেন্দ্রনাথ সেন কিংব! অক্ষয়কুমার বড়াল ইহার! মধুন্ুদনের “তুর্দশপদী 
কবিতাবলীর আদর্শে চৌদ্দ অক্ষর যুক্ত পদ দ্বার! তাহাদের “সনেট সমূহ 
রচনা করিলেও ইহার প্রায় পরবতী কাল হইতেই রবীন্দ্রনাথের “কড়ি 
ও কোমল" কাব্যে ব্যবহৃত আঠার অক্ষর যুক্ত মহাপয়ার ছন্দও বাংলা 
সনেট রচনার আদর্শ হইয়াছে । কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার বিশিষ্ট 
ব্যতিক্রমও যে ছিল, প্রমথ চৌধুরীই তাহার প্রমাণ । তাহার রচিত 
“সনেট পঞ্চাশৎ' মধুন্থদনের “চতুর্দশপদী কবিতাবলী' রচনার আদর্শে 
পয়ারের অনুযায়ী চৌদ্দ অক্ষরের পদ লইয়াই রচিত। কিন্তু ইহা 
কাব্যের কেবলমাত্র বহিরঙ্গ গঠনের কথা, অস্তরঙ্গের দিক দিয়া মধুস্থদন 
ও প্রমথ চৌধুরীতে বিপুল পার্থক্য আছে । 

স্থতরাং দেখ! যায়, পরবর্তী চতুর্দশপদী কবিতা রচনার ক্ষেত্রে 
মধুনুদনের যে কোন উত্তর সাধক একেবারেই নাই, তাহা নিঃসন্দেহে 
বলা যায় না। কারণ, কবিতার বহিরঙ্গকেও যদি ইহার একটি বিশিষ্ট 
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পরিচয় বলিয়াই ধরা যায়, তবে মধুস্থদন তাহার “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'র 
মধ্যে ইহার যে পরিচয় দিয়াছেন, তাহা৷ প্রমথ চৌধুরী পর্যন্ত যে অগ্রসর 
হইয়া! আসিয়াছে, তাহা অস্বীকার কর! যায় না। পেত্রাকী় সনেটের 
মূল আদর্শের প্রতি যদি লক্ষ্য স্থির থাকে, তবে মহাপয়ারের পরিবর্তে 
ষে পয়ারের চৌদ্দ অক্ষরের পদই সনেটের কাব্যভাব প্রকাশ করিবার 
অধিকতর উপযোগী, তাহা' অতি সহজেই মনে হইবে । কারণ, চৌদ্দ 
অক্ষরের মধ্যে যে ভাব-গাঢতা প্রকাশ পায়, আঠার অক্ষরের 
মধ্য দিয়া তাহা পাইতে পারে না। প্রমথ চৌধুরী এই কথা 
বৃঝিয়াছিলেন বলিয়াই বাংলা সাহিত্যের এই বিশিষ্ট সনেট রচয়িতা 
মধুস্থদনের চতুর্শপদী কবিতার অনুরূপ চৌদ্দ অক্ষরের পদ অবলম্বন 
করিয়াই সনেট রচনা করিয়। কৃতিত্ব লাভ করিয়াছিলেন, র্বীন্দ্রনাথেব 
কোন কোন চতুর্দশপদী কবিতার অন্থুকরণে তিনি আঠার অক্ষরের 
পদ বা মহাপয়ার ব্যবহার করেন নাই । দেবেন্দ্রনাথ সেনের সনেট 
রচনায় যে বিশিষ্ট সার্থকতা দেখা যায়, তাহাও তাহার চৌদ্দ অক্ষরের 
পদ অবলম্বন করিবার ফলেই যে বহুলাংশে সম্ভব হইয়াছে, তাহাও 
সকলেই স্বীকার করিবেন । স্থতরাং বাংলা সনেটের আদর্শ রূপটি 
যে কি হইতে পারে, মধুস্থদন তাহা! বুঝিতে পারিয়াছিলেন এবং সে পথে 
যাহারা অগ্রসর হইয়া আসিয়াছেন, তাহারাই পরবর্তী” কালে এই বিষয়ে 
বিশিষ্ট সার্থকতা লাভ করিয়াছিলেন । 


গরিশিষ্ট ঃ ১ 


ব্রজার্জ্না কাব্য 
[ ১৮৬৭ খ্রীষ্টান মৃত্রিত দ্বিতীয় সংস্করণ অন্থসরণে ইহা পৃনমুদ্রিত হইল ] 


প্রথম সর্গ 2 বিরহ 
১। বংশী-ধ্বনি 
নাচিছে কদশ্বমূলে বাজায়ে মুরলী, রে, 


বাধিকারমণ ! 
চল, সখি, ত্বরা করি; দেখিগে প্রাণের হবি, 


ব্রজের রতন ! 
চাতকী আমি স্বজনি, শুনি জলধর-ধবনি 
কেমনে ৫ধরজ ধরি থাকি লো৷ এখন ? 
যাক মান, যাক্‌ কুল, মন-তরী পাবে কুল 
চল, ভাসি প্রেমনীরে, ভেবে ও চরণ ! ॥১॥ 


মাঁনস সরসে, সখি, ভাঁসিছে মবাল, বে, 
কমল কাননে ! 


কমলিনী কোন্‌ ছলে, থাকিবে ডুূবিয়া জলে, 
বঞ্চিয়া রমণে ? 
যে যাহাঁরে ভাল বাসে, সে যাইবে তার পাঁশে-- 
মদন বাজার বিধি লজ্ঘিব কেমনে ? 
যদি অবহেল! করি, কুষিবে শহ্বর-অবি 
কে সম্বরে স্মর-শরে এ তিন ভুবনে ! ॥ ২॥ 


ওই শুন; পৃনঃ বাজে মজাইয়া মন, বে, 
মুবারির বাঁশী ! 

সুমন্দ মলয় আনে ও নিনাদ মোর কাঁণে_ 
আমি শ্যাম-দাসী । 

জলদ গরজে যবে, ময়ূরী নাঁচে সে রবে ১-- 

আমি কেন না কাঁটিব শরমের ফাসি? 
সৌদামিনী ঘন সনে, ভ্রমে সদদানন্দ মনে ;-- 
বাধিকা কেন ত্যজিবে বাধিকাবিলাসী ? ॥ ৩ ॥ 

ফুটিছে কুহুমকুল মু কুগুবনে, রে, 
যথা গুণমণি ! 

হেরি মোৰ শ্যামচাদ, পীরিতের ফুল ফাদ, 
পাতে লো ধরণী ! 
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কি লজ্জা । হা ধিক তারে, ছয় খতু বরে যারে, 
আমার প্রাণের ধন লোভে সে রমণী? 
চল, সখি, শীঘ্র যাই, পাছে মাধবে হারাই, 
মণিহারা ফণিনী কি বাচে লো স্বজনি ?॥ ৪ ॥ 
সাগর উদ্দেশে নদী ভ্রমে দেশে দেশে, রে 
অবিবাম গতি ;__ 
গগনে উদ্দিলে শশী হসি যেন পড়ে খসি, 
নিশি বপবতী , 
আমার প্রেম-সাগর, ছুয়ানর মোব নাগর 
তাঁরে ছেডে রব আমি ? ধিক এ কমতি 
আমার হ্ধাশু নিবি দিয়াছে আমাঘ বিধি-_ 
বিরহ আধারে আমি? ধিক এ গুকতি | ॥ ৫ ॥ 
নাচিছে কদস্বমূলে, বাজাধে মৃুবলী, রে, 
বাধিকরমণ, । 
চল, সখি, ত্বরা কবি, দেখিগে প্রাণের হবি, 
গোকুল রতন । 
মধু কহে ব্রজাঙ্গনে, স্মরি ও বাঁ! চরণে, 
যাও যথ! ডাঁকে তোমা শ্রীমধস্থদন । 
যৌবন মধুব কাল, আশু বিনাশিবে কাল, 
কালে পিও প্রেমমধূ করিয়া যতন । ॥ ৬॥ 


| জলধর 


চেয়ে দেখ, প্রিয়সখি, কি শোভ। গগনে ৷ 
স্থগন্ধ-বহ-বাহন, সৌদাঁমিনী সহ ঘন 
ভ্রমিতেছে মন্দগতি প্রেমানন্দ মনে ! 
ইন্দ্র-চাপ রূপ ধরি, মেঘরাজ ধ্বজোপরি, 
শোভিতেছে কামকেতু-_খচিত্ত রতনে ! ॥ ১ ॥ 
লাঁজে বুঝি গ্রহরাজ মুদিছে নয়ন ! 
মদন উৎসবে এবে, মাতি ঘনপতি সেবে 
রতিপতি সহ রতি ভুবনমোহন 


ব্রজালন। কাব্য 


চপলা চঞ্চলা হয়ে, হাসি প্রাণনাথে লয়ে 
তুষিছে তাহায় দিয়ে ঘন আলিঙ্গন ! ॥ ২ ॥ 
নাচিছে শিখিবী স্থখে কেকা! রব করি, 


হেরি ব্রজ কুগ্জবনে, রাঁধা বাধাপ্রাণধনে, 
নাচিত যেমতি যত গোকুল সুন্দরী ! 
উড়িতেছে চাতকিনী শৃন্যপথে বিহারিণী 


জয়ধ্বনি করি ধনী-_জলদ-কিস্করী ! ॥ ৩॥ 
হায় রে কোথায় আজি শ্যাম জলধর । 


তব প্রিয় সৌদামিনী, কাদে নাথ একাকিনী 
রাধারে ভুলিলে কি হে রাঁধামনোহর ? 
রতুচুড়া শিরে পরি, | এস বিশ্ব আলো করি, 


কনক উদয়/চলে যথা দিনকর ! ॥ ৪ ॥ 
তব অপরূপ রূপ হেরি, গুণমণি, 


অভিমানে ঘনেশ্বর যাবে কাদি দেশান্তর, 
আখগুল-ধন্থ লাঁজে পালাবে অমনি; 
দিনমণি পুনঃ আসি উদ্দিবে আকাশে হাসি; 


রাধিকার স্থুথে স্থী হইবে ধরণী )॥ ৫॥ 
নাচিবে গোকুল নারী, যথা কমলিনী 


নাচে মলয়-হিললোলে সরসী-রূপপী-কোলে, 
রুণু কুণু মধু বোলে বাজায়ে কিন্কিণী ! 
বসাইও ফুলাসনে এ দাসীরে তব সনে 


তুমি নব জলধর এ তব অধিনী ! ॥ ৬ ॥ 
অবে আশা আর কি রে হুবি ফলবতী ? 
আর কি পাইব তারে সদা প্রাণ চাহে যাবে 
পতি-হারা রতি কি লো পাঁবে রতি-পতি? 
মধু কহে হে কামিনী, আশা মহামায়াবিনী ! 
মরীচিকা কার তুষা কবে তোষে সতি?॥ ৭ ॥ 


৩। যধুনাতটে 


মহ কলরবে তুমি, ওহে শবলিনি, 
কি কহিছ ভাল করে কু না আমারে। 


গীতি-কবি---১৪ 
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গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


সাগর-বিরহে যদি, প্রাণ তব কাঁদে; নি, 
তোমার মনের কথা কহ বাঁধিকারে-__ 

তুমি কি জান না, ধনি, সেও বিরহিণী ? ॥ ১ ॥ 
তপনতনয়। তুমি ৪ তই কাদঘ্বিনী 

পালে তোমা শৈলনাথ-কাঞ্চন-ভবনে ১ 

জন্ম তব রাঁজকুলে, (সৌরভ জনমে ফুলে ) 
রাধিকারে লজ্জা তুমি কর কি কারণে ? 
তুমি কি জান না সেও বাঁজার নন্দিনী ? ॥ ২ ॥ 
এস, সখি, তুমি আমি বসি এ বিরলে ! 
হুজনের মনোজ্ালা জুড়াই ছুজনে ১ 

তব কুলে, কল্লোলিনি, ভ্রমি আমি একাকিনী, 
অনাথা অতিথি আমি তোমার সদনে-_ 
তিতিছে বসন মোর নয়নের জলে ! ॥ ৩॥ 
ফেলিয়া দ্রিয়াছি আমি যত অলঙ্কার-_ 

রতন, মুকুতা, হীরা, সব আভরণ ! 
ছিডিয়াছি ফুল-মাল! জুড়াতে মনের জ্বালা, 
চন্দন চচ্চিত দেহে ভস্মের লেপন ! 

আর কি এ সবে সাদ আছে গো বাধার ? 1৪ ॥ 
তৰে যে সিন্দববিন্দ্র দেখিছ ললাটে, 

সধবা বলিয়া আমি রেখেছি ইহারে ! 

কিন্ত অগ্নিশিখা সম, হে সখি, সীমস্তে মম 
জ্লিছে এ রেখা আজি-_কহিনু তোমারে-__ 
গোপিলে এ সব কথা প্রাণ যেন ফাটে 1 ॥ ৫ ॥ 
বসো আপি, শশিম্বখি, আমার আচলে, 

কমল আসনে যথ! কমলবাসিনী ! 

ধরিয়া! তোমার গলা, কাদি লো আমি অবলা, 
ক্ষণেক ভুলি এ জ্বালা, ওহে প্রবাহিণি ! 

এস গো বসি দুজনে এ বিজন স্থলে ! ॥ ৬ | 
কি আশ্চর্য ! এত কৰে করিক্থু মিনতি, 

তরু কি আমার কথা শুনিলে না, ধনি ? 

এ সকল দেখে শুনে, বাধার কপাল-গুণে, 
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ভুমিও কি দ্বণিলা গো বাধায়, স্বজনি ? 

এই কি উচিত তব, ওহে শ্রোতস্বতি ? ॥ ৭ ॥ 
হায় রে তোমারে কেন দোষি ভাঁগ্যবতি ? 
ভিখারিণী রাধা এবে-__তমি রাজবাণী ৷ 
ভরুপ্রিয়া মন্দাঁকিনী, স্থভগে, তব সঙ্গিনী, 
অর্পেন সাগর-করে তিনি তব পাণি । 
সাগর-বাঁপরে তব তার সহ গতি! ॥ ৮ ॥ 
মু হাসি নিশি আসি দেখা দেয় যবে, 
মনোহর সাজে তুমি সাজ লো কামিনী । 
তারাময় হার পরি, শশধরে শিবে ধরি, 
কুস্থমদাম কবরী, তুমি বিনোদিনী, 

দ্রুতগতি পতিপাশে যাও কলরবে | ॥ ৯ ॥ 
হার রে এ ব্রজে আজি কে আছে রাধার? 
কে জানে এ ব্রজজনে রাধার যাঁতন ? 

দিবা অবসান হলে, রবি গেলে অস্তাচলে, 
যদিও ঘোর তিমিরে ভোবে ভ্রিভুবন, 

নলিনী যেমনি জলে-_এত জালা কার ? ॥ ১০ ॥ 
উচ্চ তুমি নীচ এবে আমি হে যুবতি, 

কিন্তু পর-ছুঃখে ছৃঃখী না হয় যে জন, 

বিফল জনম তাঁর, অবশ্য সে ছুরাঁচার । 

মধু কহে, মিছে ধনি করিছ রোদন, 

কাহার হৃদয়ে দয়া করেন বসতি ? | ১১ ॥ 


৪। ময়ূরী 


তরুশাখা উপরে, শিখিনি, 
কেনে লো বসিয়া তুই বিরস বদনে ? 
-না হেরিয়া শ্যামচাদে, তোরও কি পরাণ কাদে, 
তুইও কি দুঃখিনী ! 
আহা! কে না ভালবাসে রাধিকারমণে ? 
কার না জুড়ায় আখি শশী, বিহঙ্গিনি? ॥ ১ ॥ 


২১২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


আয়, পাখি, আমরা ছুজনে 
গলা ধরাধরি করি ভাবি লে! নীরবে ; 
নবীন নীরদে প্রাণ, তুই করেছিস্‌ দান__ 
সেকি তোর হবে % 
আর কি পাইবে বাধা রাধিকারগ্তনে ? 
তুই ভাব ঘনে, ধনি, আমি শ্রীমাধবে ! ॥ ২ | 
কি শোভা ধরয়ে জলধর, 
গভীর গরজি যবে উড়ে সে গগনে ! 
স্বর্ণবর্ণ শক্র-ধন্ু__ রতনে খচিত তন্চু-_ 
চূড়া শিরোপর ; 
বিজলী কনক দাম পরিয়া যতনে, 
মুকুলিত লতা যথা পরে তরুবর ! ॥ ৩ ॥ 
কিন্তু ভেবে দেখলো! কামিনি, 
মম শ্যায-রূপ অন্গপম ভ্রিভুবনে ! 
হায়, ও রূপ-মাধুরী, কার মন নাহি চুরি, 
করে, রে শিখিনি । 
যার অখি দেখিয়াছে রাধিকামোহনে, 
সেই জানে কেনে বাধা কুলকলঙ্কিনী ! ॥ ৪ ॥ 
তরুশাখা উপরে, শিখিনি, 
কেনে লো বসিয়া তুই বিরসবদনে ? 
না হেরিয়া শ্যামচাদে, তোরও কি পবাণ কাদে, 
তুইও কি ছুঃখিনী ? 
আহা! কে না ভালবাসে শ্রীমধুস্থদনে ? 
মধু কহে, যা কহিলে, সত্য বিনোদিনি ! ॥ ৫ ॥ 


৫1 পৃথিবী 
হে বস্ধে, জগত্জননি ! 
দয়াময়ী তুমি, সতি, বিদিত ভুবনে ! 
যবে দশানন অবি, 
বিজজ্জিল1 হুতাঁশনে জানকী স্বন্দরী, 
তুমি গো রাখিলা বরাননে । 
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তুমি, ধনি, দ্বিধা হয়ে, বৈদেহীরে কোলে লয়ে, 
জুড়ালে তাহার জ্বালা বাস্থকি-রমণি ! ॥ ১ ॥ 
হে বন্ধে, রাধা বিরহিণী ! 
তার প্রতি আজি তুমি বাম কি কারণে ? 


শ্যামের বিরহানলে, ক্থভগে, অভাগা জ্বলে, 
তারে যে কর না তুমি মনে? 
পুড়িছে অবলা বাল, কে সম্বরে তার জালা, 


হায়, একি বীতি তব, হে খতু কামিনি ! ॥ ২ ॥ 
শমীর হৃদয়ে অগ্নি জলে__ 
কিন্ত সে কি বিরহ-মনল, বস্থদ্ধরে ? 
তা হলে বন-শোভিনী 
জীবন যৌবন ভাঁপে হারা'ত তাঁপিনী-__ 
বিবৃহ ছুব্ধহ ছুহে হবে ! 
গুড়ি আমি অভাগিনী, চেয়ে দেখ না মেিনি, 
পুড়ে যথা বনস্থপী ঘোর দাবানলে ! ॥ ৩ ॥ 
আপনি তো৷ জান গে ধরণি 
হুমিও তো ভালবাস খতুকুলপতি ! 
তাঁর শুভ আগমনে 
২1সিয়৷ সাজহ তুমি নানা আভবরণে-_ 
কামে পেলে সাজে যগা বূৃতি ! 
অলকে ঝলকে কত ফুল-বত্ু শত শত ! 
তাহার বিরহ হুঃখ ভেবে দেখ, ধনি ! ॥ ৪ ॥ 
লোকে বলে রাধা কলঙ্ষিনী ! 
তুমি তারে ঘ্বণা কেনে কর, সীমন্তিনি ? 
অনস্ত, জলধি নিধি__ 
এই ছুই বরে তোমা দিয়াছেন বিধি, 
তরু তুমি মধু বিলাসিনী ! 
শ্যাম মম প্রাণ স্থামী-_- শ্যামে হারায়েছি আমি, 
আমার ছুঃখে কি তুমি হও না ছুঃখিনী ? ॥ ৫ ॥ 
হে মহি, এ অবোধ পরাণ 
কেমনে করিব স্থির কহ গো আমারে? 


২১৪ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থাদন 


বসম্তরাঁজ বিহনে 
কেমনে বাঁচ গো তুমি__কি ভাবিয়া মনে-__ 
শেখাঁও সে সব রাঁধিকারে ! 
মধু কহে, হে সুন্দরি, থাক হে ধৈরধ ধরি, 
কালে মধূ বস্থধারে করে মধ্দান ! ॥ ৬ ॥ 


৬। প্রতিধ্বনি 
কে তুমি, শ্ঠঠমেরে ডাক বাঁধা যথা ভাকে-_ 
হাহাকার রবে? 
কে তুমি, কোন্‌ বুবতী, ডাক এ বিবলে, সতি, 
অনাথা রাধিকা যথ! ডাকে গো মাধবে ? 
অভয় হৃদয়ে তুমি কহ আমি মোরে-_ 
কে না বাধা এ জগতে শ্যাম-প্রেম-ডোরে 1 ॥ ১ 


কুমুদিনী কায়, মনঃ সঁপে শশধরে-_ 
ভূবনযোহন ! 
চকোরী শশীর পাশে, আসে সদা সুধা আশে, 
নিশি হাসি বিহারয়ে লয়ে সে রতন ; 
এ সকল দেখিয়া কি কোপে কুমুদিনী ? 
স্বজনী উভয় তাঁর__চকোবী, যামিনী ! 1 ২ 1 
বৃুঝিলাম এতক্ষণে কে তুমি ডাকিছ-_ 
আকাশ-নন্দিনী ! 
পর্বত গহন বনে, বাস তব, বরাননে, 
সদা রঙ্গরসে তুমি রত, হে রর্গিণি । 
নিরাকার! ভারতি, কে না জানে তোমারে ? 
এসেছ কি কাদিতে গে! লইয়া! রাঁধারে ? ॥ ৩ 
জানি আমি, হে ম্বজনি, ভাল বাস তুমি, 
মোর শ্যামধনে । 
শুনি সুরারির বাঁশী, গাইতে তুমি গো আলি, 
শিখিয়া শ্তামের গীত, মঞ্জু কুঞ্জবনে ! 
রাধা বাঁধা বলি যবে ডাকিতেন হরি-_ 
রাধা রাধা বলি তুমি ভাকিতে, সুন্দরি ! ॥ ৪ ॥ 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য ২১৫ 


যে ব্রজে শুনিতে আগে সঙ্গীতের ধ্বনি, 
আকাশসম্তবে, 
ভূতলে নন্দনবন, আছিল যে বুন্দীবন, 
সে ব্রজ পৃরিছে আজি হাহাকার রবে ! 
কত ঘে কাদে রাধিকা কি কব, স্বজনি, 
চক্রবাকী সে-_এ তার বিরহ রজনী ! ॥ ৫ ॥ 
এস, সখি, তুমি আমি ডাকি ছুই জনে 
রাধা-বিনোদন ও 
যি এ দাসীব বব, কুরব ভেবে মাধব 
না শুনেন, শুনিবেন তোমার বচন ! 
কত শত বিহর্দিনী ডাকে খতুবরে-_ 
কোকিলা ভাকিলে তিনি আসেন সত্বরে 1 ॥ ৬ । 
না উত্তরি মোরে, বামা, যাহা আমি বলি, 
তাই তুমি বল? 
জানি পরিহাসে রত, রঙ্গিণি, তুমি সতত, 
কিন্তু আজি উচিত কি তোমাব এ ছল ? 
মধু কহে, এই রীতি ধরে 'প্রতিধধবনি,__ 
কাঁদ” কাদে ; হাসে, হাসে, মাধব-রমণি 1 | ৭ ॥ 


৭। উষা 


কনক উদয়াচলে তুমি দেখা দিলে, 
হে স্র-হন্নরি ! 
কুমুদ মৃদয়ে আখি, কিন্ত স্থথে গায় পাখী, 
গুঞ্জরি নিকুঞ্জে ভ্রমে ভ্রমর ভ্রমরী 9 
বরমরোজিনী ধনী, তুমি হে তার স্বজনী, 
নিত্য তার প্রাণনাথে আন সাথে করি ! ॥ ১ ॥ 


তুমি দেখাইলে পথ যায় চক্রবাকী 
যথ৷ প্রাণপতি ! 
ব্রজাঙ্গনে দয়া করি, লয়ে চল যথা হবি, 
পথ দেখাইয়া! তারে দেহ শীদ্রগতি ! 


১৬ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্যদন 


কাদিয় কীদিয়া আধা, আজি গো শ্যামের রাধা, 
ঘুচাও আধার তার, হৈমবতি সতি ! ॥ ২ ॥ 


হায়, উষ!, নিশাকালে আশার স্বপনে 
ছিলাম ভুলিয়া, 
ভেবেছিচু তুমি, ধনি, নাঁশিবে ব্রজ রজনী, 
ব্রজের সরোজরবি ব্রজে প্রকাশিয়া ! 
ভেবেছি কুগ্তবনে পাইব পরাঁণধনে, 
হেরিব কদশ্বমূলে বাঁধা বিনোদিয়া ! ॥ ৩ ॥ 
, মুকুতা-কুগুলে তৃমি সাজাঁও, ললনে, 
ক্স্ছমকামিনী ; 
আন মন্দ সমীবণে বিহারিতে তার সনে, 
রাধা-বিনেধদনে কেন আন না, বঙ্গিণি ? 
রাধার ভূষণ যিনি, কোথায় আজি গো তিনি ? 
সজাও আনিয়া তারে রাধা বিরহিণী ! ॥ ৪ ॥ 
ভালে তব জলে, দেবি, আভাময় মণি-_ 
বিমল কিরণ ; 
কণিনী নিজ কুত্তলে পরে মণি কুতুহলে__ 
কিন্ত মনি-কুলরাঁজা ব্রজের রতন ! 
মধু কহে, ব্রজাঙনে; এই লাগে মোর মনে 
ভূতলে অতুল মণি শ্রীমধুস্থদ্ন | ॥ ৫ ॥ 


৮। কুহম 
কেনে এত ফুল তুলিলি, ব্বজনি-__ 

ভরিক্সা ভালা ? 

মেঘাবৃত হলে, পরে কি রজনী 
তারার মালা ? 

আবু কি যতনে, কুন্থম রতনে 
ব্রজেব্স বাল ? ॥ ১ ॥ 

আর কি পরিবে কভু ফুলহার 


ক্রজকামিনী ? 


ব্রজাঙ্গন। কাব্য 


কেনে লো হবিলি ভূষণ লতার-_ 
বনশোভিনী ? 

অলি বধূ ভার? কে আছে বাধার-_ 
হতভাগিনী ? ॥ ২ ॥ 

হায় লো দোলাবি, সখি, কার গলে 
মালা গাঁখিয় ? 

আর কি নাচে লো তমালের তলে 
বনমালিয়া ? 

প্রেমের পির, ভাড়ি পিকবর”__ 
গেছে উড়িয়া! ॥ ৩ ॥ 

মার কি বাজে লো মনোহর বাশী 
নিকুঞ্জবনে ? 

ব্রজ স্থধানিধি শোভে কি লো হাসি, 
ব্রজগগনে ? 

ব্রজ কুমদিনী, এবে বিলাপিনী 
ব্রজভবনে ! ॥ ও ॥ 

হাঁয় রে যম্বনে, কেনে লো ডুবিল 
তোমার জলে 

অদয় অক্ুব, যবে সে আইল 
ব্রজমগ্ডলে ? 

ক্রু দ্রুত হেন, বধিলে না কেন 
বলেকি ছলে? 1 ৫ ॥ 

হরিল অধম মম প্রাণ হরি 
ব্রজরতশ ! 

ব্রজবনমধু নিজ ব্রজ অবি, 
দলি ব্রজভবন ? 

কবি মধু ভণে পাবে, ব্রজাঙ্গনে, 


মধুস্থদশ ! ॥ ৬ ॥ 


২০৭ 


২১৮ 


গীতি কৰি শ্রীমধুস্থদন 
৯ । মলয় মারুত 


শুনেছি মলয় গিরি তোমার আলয়-_ 


মলয় পবন ! 
বিহঙ্গিনীগণ তথা! গায়ে বিদ্যাধরী ষথ!, 
সঙ্গীত স্ধায় পুরে নন্দনকানন ; 
কুম্থমকুলকামিনী, কোমলা কমল! জিনি, 


সেবে তোমা, রতি যথা সেবেন মদন ! ॥ ১ ॥ 


হায়, কেনে ব্রজে আজি ভ্রমিছ হে তুমি__ 
মন্দ সমীরণ ? 
যাও সরসীর কোলে, দোলাও মৃদু হিল্লোলে 
স্থপ্রফুল্ল নলিনীবে-_-প্রেমানন্দ মন ! 
ব্রজ-প্রভাকর যিনি ব্রজ আজি ত্যজি তিনি, 
বিবাঁজেন অস্তীচলে-_নন্দের নন্দন ! ॥ ২ | 


সৌরভ রতন দানে তুষিবে তোমারে 
আদরে নলিনী নর 
তব তুল্য উপহার কি আজি আছে রাধার ? 
নয়ন আসারে, দেব, ভাসে সে ছুঃখিনী ! 
যাও যথা পিকবধু__ বরিষে সঙ্গীত-মধু*_ 
এ নিকুজে কাদে আজি রাধা বিরহিণী ! ॥ ৩॥ 


তবে যর্দি, স্থভগ, এ অভাগীর ছুঃথে 


দুঃখী তুমি মনে, 
যাও আঁশ, আশুগতি, যথা ব্রজকুলপতি-__ 
যাও যথা পাবে, দেব, ব্রজের বতনে ! 
বাধার রোদনধবনি বহ যথা শ্যামমণি-_ 


কহ তাবে মরে বাঁধা শ্টামের বিহনে ! ॥ 9 ॥ 


যাও চলি, মহাঁবলি, যথ। বনমালী-_ 
বাধিকা-বাসন ; 
তুঙ্গ শৃঙ্গ তুষ্টমতি, রোধে যদি তব গতি, 
মোর অনুরোধে তারে ভেঙে, প্রভঞ্জন ! 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য 


তক্ুরাজ হৃদ্ধ অ।শে, তোম।বে যদি সম্ভাবে-_- 
ব্জাঘাতে যেও তায় করিয়া দলন ! ॥ ৫ ॥ 


দেখি তোমা পীবিতের ফাদ পাতে যদ্দি 


নদী বূপব্তী ; 
মজো ন! বিভ্রমে তার; তুমি হে ছৃত বাধার, 
হেবো না, হেরে না দেব কুক্থম যুবতী ! 
কিনিতে তোমার মন, দিবে সে সৌবভধন, 


অবহেলি সে ছলনা, যেয়ো আশুগতি 1 ॥ ৬ ॥ 
শিশিবের নীরবে ভাবি অশ্রবারিধাবা, 


ভূলে! না, পবন ! 

কোকিলা শাখা উপরে, ডাকে যদি পঞ্চস্ববে, 
মোব কিরে শীদ্র করে ছেড়ে সে কানন ! 

স্মরি রাধিকার হুঃখ, হইও স্খে বিমুখ 


মহৎ যে পরছুংথ ছুঃখী সে স্থজন 1 ॥ ৭ ॥ 
উততব্রিবে যবে যা রাধিকাঁরমণ, 
মোব দূত হয়ে, 
কহিও গোকুল চাদে হাআাইয়! শ্যামচাদে_ 
বাধার রেদনধবনি দিও তাবে লয়ে, 
আর কথা আমি নাবী শরমে কহিতে নারি, 
মপ্র কহে, ব্রজাঙ্গনে, আমি দিব কয়ে ॥ ॥ ৮ | 


১০ বংশীর্বনি 


কে ও বাঁজাইছে বাঁশী, স্বজনি, 

মম মু ত্ববে নিকুঞ্জবনে ? 

নিবার উহাবে ১ শুনি ও ধ্বনি 

ছিগুণ আগুন জ্বলে লে! মনে 7 
এ আগুনে কেনে আহুতি দান % 
অমনি নারে কি জাল।তে প্রাণ 2 ॥ ১ 
বসম্ত অন্ভে কি কোকিলা গা 
পল্লব-বসন। শাখা-সদনে ? 


৩ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


নীরবে নিবিড় নীড়ে সে যায়-_ 
বাশীধবনি আজি নিকুগুবনে ? 

হায়, ও কি আর গীত গাইছে? 

ন। হেরি শ্টামে ও বাশী কাদিছে? ॥ ২। 


শুনিয়াছি, সই, ইন্দ্র কুষিয়া 
গিরিকুল-পাখা কা1টিলা যবে, 

সাগরে অনেক নগ পশিয়। 

রহিল ডুবিয়া__জলধিভবে । 

সে শৈল সকল শির উচ্চ কৰি 

ন/শে এবে সিন্কুগামিনী তরী । ত॥ 
কি জানে কেমনে প্রেমসাগরে 
বিচ্ছেদ-পাহাঁড় পশিল আসি? 

কার প্রেমতরী নাশ না করে__ 

ব্যাধ যেন পাখী পাঁতিয়! ফাঁসি__ 
কার প্রেমতরী মগনে না জলে 
বিচ্ছেদ-পাহাড়-_বলে কি ছলে! | ৪ ॥ 


হায় লো সখি, কি হবে স্মরিলে 

গত স্থথ ? তারে পাব কি আর ? 
বাসি ফুলে কি লো সৌরভ মিলে”? 
ভুলিলে ভাল যা__স্মরণ তার ? 
মধুরাজে ভেবে নিদাঘ-জ্বালা, 

কহে মধু, সহ ব্রজের বালা ! ॥ ৫ ॥ 


১১। গোধূলি 
কোথা রে বাখাল-চুড়ামণি ? 


গোকুলেন গাভীকুল, দেখ, সখি, শোকাকুল, 


না শুনে সে সুরলীর ধ্বনি ! 


ধীরে ধীরে গোষ্ঠে সবে পশিছে নীবুব»_ 
আইল গোধুলি, কোথা রহিল মাধব ! ॥ ১ ॥ 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য স২স২৯ 


আইল লো তিমির যামিনী ; 
তরুডালে চক্রবাকী বসিয়া কাদে একাকী-_ 
কাদে যথা বাধ1 বিরৃহিণী ! 
কিন্তু নিশা অবসানে হাসিবে সুন্দরী 3 
আব কি পোহাবে কভু মোর বিভাবরী ? 
ওই দেখ উদ্দিছে গগনে-_ 
জগত-জন-রঞ্জন-_ স্থধাংশু রজনীধন, 
প্রমদা কুমৃদী হাসে প্রফ্ুলিত মনে 3 
কলঙ্কী শশাঙ্ক, সখি, তোষে লো নয়ন-__ 
ব্রজ-নিফলক-শশী চুরি করে মন। ॥ ৩ ॥ 


হে শিশির, নিশার আসার ! 
তিতিও না ফুলদলে ব্রজে আজি তব জলে, 
বুথ! ব্যয় উচিত গে হয় না তোমার ; 
বাধার নয়ন-বারি ঝরি অবিরুল, 
ভিজাইবে আজি ব্রজে-_যত ফুলদল ! ॥ ৪ ॥ 


চন্দনে চচ্চিয়। কলেবর, 
পরি নানা ফুলসাজ, লাজের মাথায় বাজ, 
মজায় কামিনী এবে রসিক নাগর; 
তুমি বিনা, এ বিরহ, বিকট মুরতি, 
কারে আজি ব্রজার্জন! দিবে প্রেমারতি ? ॥ ৫ 
হে মন্দ মলয় সমীরণ, 
সৌরভ ব্যাপারী তুমি, ত্যজ আজি ব্রজভূমি__ 
অগ্নি যথা জ্বলে তথা কি করে চন্দন ? 
যাও হে, মোদিত কুবলয় পরিমলে, 
জুড়াও সুর্তক্লাস্ত সীমন্তিনী দলে ! ॥ ৬॥ 
যাও চলি, বাযু-কুলপতি, 
কোকিলার পঞ্চস্বর বহ তুমি নিরন্তর-__ 
ব্রজে আজি কাদে যত ব্রজের হৃবতী ! 
মধু তণেছ ব্রঙ্জাজনে, করো! না রোদন, 
পাঁবে বধু-_অঙ্গীকারে শ্রীমধুন্ছদন ৷ ॥ ৭ | 


২২২ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 
১২। গোবদ্ধন গিত্রি 


নমি আমি, শৈলরাঁজ, তোমার চরণে__ 
রাধা! এ দাসীর নাম_-গোকুল গোপিনী ; 
কেনে যে এসেছি আমি তোমার সদনে-_ 
শরমে মরমকথা কহিব কেমনে, 
আমি, দেব, কুলের কামিনী ! 
কিন্ত দিবা অবসানে, হেরি তারে কে না জানে, 
নলিনী মলিনী ধনি কাহাঁর বিহনে-_ 
কাহার বিরহানল তাপে তাপিত সে সরঃ- 
স্ুশৌোভিনী ? ॥ ১ ॥ 
হে গিরি, যে বংশীধর ব্রজ-দিবাকর, 
ভ্যজি আজি ব্রজধাম গিয়াছেন তিনি ; 
নলিনী নহে গো দাসী রূপে, ৈলেশ্বর, 
তবুও নলিনী যথা ভজে প্রভাকর, 
ভজে শ্যামে বাঁধা অভাগিনী ! 
হারায়ে এ হেন ধনে, অধীর হইয়া মনে, 
এসেছি তব চরণে কাদ্দিতে, ভূধর, 
কোথা মম শ্ু।ম গুণমণি ? মগিহারা 
আমি গো ফণিনী ! ॥ ২ ॥ 
রাজা তুমি ; বনরাজী ব্রততী ভূষিত, 
শোভে কিরীটের রূপে তব শিরোপরে ; 
কুন্থম রতনে তব বসন খচিত ; 
সুমন্দ প্রবাহ-_যেন রজতে রজিত-_ 
তোমার উত্তরী রূপ ধরে 3 
করে তব তরুবলী, রাজদও, মহাবলি, 
দেহ তব ফুলরজে সদ ধুসবিত 
অসীম মহিমধর তুমি, কে না তোমা পৃজে 
চরাচবরে ? ॥৩॥ 
ববালনা কুবঙ্গিণী তোমার কিঙ্করী ১ 
বিহঙ্গিনী দল তব মধুর গাক়িনী ; 
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যত বননারী তোমা সেবে, হে শিখরি, 
সতত তোষাতে রত বস্থ্ধা সুন্দত্বী__ 
তব প্রেমে বাধা গো মেদিনী । 
দিবাভাগে দিবাকর তব, দেব, ছত্রধর 
নিশাভাগে দাসী তব স্তার! শর্বরী ! 
তোমার আশ্রয় চায় আজি বাঁধা, শ্যাম- 
প্রেম-ভিখারিণী ! ॥ ৪ ॥ 
যবে দেবকুলপতি রুষি, মহীধর, 
বরধিলা ব্রজধামে প্রলয়ের বারি__ 
যবে শত শত ভীমমুত্তি মেঘবর 
গরুজি গ্রাসিলা আসি দেব দিবাকর 
বারণে যেমনি বাঁরণাঁরি,__- 
ছজ্জ সম তোমা ধরি বাখিলা যে ব্রজে হবি, 
সে ব্রজ কি ভুলিলা গো আজি ব্রজেশ্বর ? 
বাঁধার নয়নজলে এবে ভোবে ব্রজ ' কোথা 
বংশীধারী ? ॥ ৫ ॥ 
হে ধীর! শরমহীন ভেবো না বাঁধারে-__ 
অসহ যাতনা দেব, সহিব কেমনে ? 
ডুবি আমি কুলবাল! অকুল পাথারে, 
কি করে নীরবে রবে! শিখাও আমারে 
এ মিনতি তোমার চরণে । 
কুলবতী যে রমণী, লজ্জা তার শিরোমণি__- 
কিন্ত এবে এ মনঃ কি বৃঝিতে তা পারে ! 
মধু কহে, লাঁজে হালি বাজ ভজ, বামা, 
শ্রীমধুন্দনে ! ॥ ৬ ॥ 
১৩। সারিকা 
ওই যে পাখীটি, সখি, দেখিছ পিগুরে বে, 
সতত চঞ্চল,__ 
কভু কাদে, কভু গায়, যেন পাগলিনী-প্রায়, 
জলে যথ! জ্যোতিবিষ্ব-_-তেমতি তরল ! 


২২৪ 


গীতি-কবি শ্রীমধুত্থদন 


কি ভাবে ভাবিনী যদি বৃঝিতে, স্বজনি, 
পিগ্ুর ভাডিয়া ওরে ছাড়িতে অমনি ! ॥ ১ ॥ 


নিজে যে ছুঃখিনী, পরছুঃখ বুঝে সেই বে, 
কহিন্ষু তোমারে ১ 
আজি ও পাখী মনঃ বুঝি আমি বিলক্ষণ-__ 


আমিও বন্দী লো আজি ব্রজ-কারাগারে ! 

সারিকা অধীর ভাবি কুস্থম-কানন, 

রাধিকা অধীর ভাবি বাধা-বিনোদন ! ॥ ২ ॥ 
বনবিহাব্রিণী ধনী বসন্তের সখী-_ 


শুকের স্খিনী ? 
বলে ছলে, ধরে তারে, বাধিয়াছ কার(গাঁরে-__ 


কেমনে ধৈর্জ ধরি রবে সে কামিনী ? 
সরিকার দশ, সখি, ভাবিয়া অস্তবে, 
বাধিক।বে বেধো না লো সংসারে-পিঞ্জরে ! ॥ ৩ ॥ 
ছাঁড়ি দেহ বিহগীরে মোর অহ্রোধে রে__ 
হইয়া সদয় । 
ছাঁড়ি দেহ যাক চণি, হাসে যথা বনস্কলী__ 
শুকে দেখি স্থথে ওব জুড়াবে হৃদয় ! 
সারিকার ব্যথা সারি, ওলো দয়াবতি, 
রাধিকার বেড়ি ভাঙ-_এ মম মিনতি | ॥ 9 | 
এ ছার সংসার আজি আধার, স্বজনি রে-_ 
রাধার নয়নে । 
কেন তবে মিছে তারে রাখ তুমি এ আধারে-_ 
সফরী কি ধরে প্রাণ বাবির বিহনে ? 
দেহ ছাড়ি, যাই চলি যথা বনমালী ; 
লাগুক কুলের মুখে কলঙ্কের কালি ! ॥ ৫ ॥ 
ভাল যে বাসে, শ্বজনি, কি কাজ তাহার বে 
কুলমান ধনে? 
শ্যামপ্রেমে উদদাসিনী রাধিকা শ্যাম-অধীনী-_ 
কি কাজ তাহার আজি রত্ব আভরণে ? 
মধু কহে, কুলে ভুলি কর লো গমন-_ 
শ্রীমধুস্থদূন, ধনি, রসের সদন ! ॥ ৬ ॥ 
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১৪ । কৃষ্ুড়া 
এই যে কুস্থম শিরোপরে, পরেছি যতনে, 
মম শ্ঠাম-ঢুড়া-রূপ ধরে এ ফুল রতনে ! 
বন্থধা নিজ কুস্যলে পরেছিল কুতুহলে 
এ উজ্জ্বল মণি, 
রাগে তারে গালি দিয়া, লয়েছি আমি কাড়িয়া 
মোর কৃষ্ণ-চুড়া কেনে পরিবে ধরণী? ॥ ১॥ 
এই যে কম মুকুতাফল, এ ফুলের দলে,_ 
হে সখি, এ মোর আখিজল, শিশিরের ছলে ! 
লয়ে রুষ্ণচুড়ামণি, কাদিন্থ আমি, শ্বজনি, 
বসি একাকিনী, 
তিতিন্র নয়ন-জলে ; সেই জল এই দলে 
গলে পড়ে শোভিতেছে, দেখ লো কামিনি ! ॥ ২ 
পাইয়া এ কুস্থম রতন- শোন্‌ লো যুবতি, 
প্রাণহরি করিস স্মরণ-_ন্বপনে যেমতি ! 
দেখিনু পের বাশি মধুব অধরে বাঁশী, 
কদমের তলে, 
পীত ধড়া স্বর্ণরেখা, নিকষে যেন লো লেখা 
কুণ্তশোভা বরগুঞ্মালা দোলে গলে! ॥ ৩ ॥ 
মাধবের রূপের মাধূরী, অতুল ভুবনে-_ 
কার মনঃ নাহি করে চুরি, কহ লো ললনে ? 
যে ধন বাঁধায় দিয়া, রাধার মনঃ কিনিয়। 
লয়েছিল! হবি, 
সে ধন কি শ্ামরায়, কেড়ে নিলা পুনরায়? 
মধু কহে, তাও কভু হয় কি, স্থন্দরি? ॥ ৪ ॥ 


১৫। নিকুঞ্জবনে 
যমুনা .পুলিনে আমি ভ্রমি একাকিনী, 
হে শিকুগুবন, 
ন! পাইয়া! ব্রজেশ্বরে আইনু হেথা সত্ববে, 
হে সখে, দেখাও মোরে ব্রজের বঞ্জন ! 
গীতি-কবি--+১৫ 


২৬ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


সথধাংশু ধার হেতু; বাধিয়া আশার সেতু, 
কুমুদীর মনঃ যথা! উঠে গো গগনে, 
হেরিতে মুবলীধর-_ রূপে যিনি শশধর-_ 
আপিয়াছি আষি দাসী তোমার সদনে-_ 
তুমি হে অশ্বর, কুগডবর, তব চাদ নন্দের নন্দন ! ॥ ১ ॥ 
তুমি জান কত ভাল বাসি শ্/মধনে 
আমি অভাগিনী 3 
তুমি জান, স্ুভাজন হে কু্কুল রাজন, 
এ দাসীরে কত ভাল বাসিতেন তিনি ! 
তোমার কুস্ুমালয়ে যবে গো অতিথি হয়ে, 
বাজায়ে বাশীর ত্র মোহিত মোহন, 
তুমি জান কোন ধনী শুনি সে মধুর ধ্বনি, 
অমনি আসি সেবিত ও বাড চরণ, 
যথা শুনি জলদ-নিনাদ ধায় বড়ে প্রমদা শিখিনী | ॥ ২ | 
সে কাঁলে- জলে রে মনঃ স্মরিলে সে কথা, 
মঞ্জু কু্তবন-_ 
ছায়া! তব সহচরী সোহাগে বসতো ধরি 
মাধবে অধীনী সহ পাতি ফুল।সন ; 
মুগ্তব্রিত তরুবলী, গুঞ্ঠর্িত যত অলি 
কুস্থম-কামিনী তুলি ঘোমটা অমনি, 
মলয়ে সৌরভধন বিতরিত অন্ুক্ষণ, 
দাতা যথ! রাজেন্দ্রনন্দিনী-_গঞ্ামোদে 
মোদিয়া কানন ! ॥ ৩ ॥ 
পঞ্চস্বরে কত যে গাইত পিকবর 
মদন-কীর্তন,__ 
হেরি মম শ্াম-ধন ভাবি তারে নবঘন, 
কত যে নাচিত মুখে শিখিনী, কানন, 
ভুলিতে কি পারি তাহা, দেখেছি শুনেছি যাহা ? 
রয়েছে সে সব লেখা রাধিকার মনে । 
নলিনী ভুলিবে যবে ববি-দেবে, বাধা তবে 
ভুলিবে, হে মঞ্জু কুঞ্জ, ব্রজের বুঞ্জনে। 
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হায় রে, কে জানে যদি ভুলি যবে আসি 
গ্রাসিবে শমন | ॥ ৪ ॥ 
কহ, সখে, জান যদি কোথা গুণমণি-_ 
ব।ধিকারমণ ? 
কাম-বধূ যথা মধু তুমি হে শ্ামের বধু, 
একাকী আজি গো তুমি কিসের কারণ,__ 
হে বসন্ত, কোথা আজি তোমার মদন ? 


তব পদে বিলাপিনী কার্দি আমি অভাগিনী, 
কোথা মম শ্ট।মযণি-__কহ কুঞ্জবব ! 
তোমার হৃদয়ে দয়া, পন্মে যথা পন্মালয়া, 


বখো না বাধার প্রাণ না দিয়: উত্তর ! 
মধু কহে, শুন ব্রজাঙ্গনে, মধুপুরে শ্ীমপুস্থদন । ॥1€1॥ 


১৬। সখা 
কি কহিপি কহ, সই, শুনি লো আব,র-- 
মধুর বচন ! 
সহসা হইন্ু কালা) জুড়া এ শের জালা, 
আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রল্গুন % 
হ্যাদে তোর পায় ধরি, কহ ন! লো! সহ্য করি, 


আসিবে কি ব্রঙ্গে পুনঃ বাধিকারমণ 2 ॥ ১ ॥ 
কহ, সখি, ফুটিবে কি এ মরুভমিতে 
কুক্ষমকানন ? 
জলহীন। শ্রোতস্বতী, হবে কি লো জলবতী, 
পয়ঃ সহ পয়োদে কি বহিবে পবন ? 
হ্যার্দে তোর পায় ধবি, কহ না! লো সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ বাধিকারঞ্জন ? ॥ ২ ॥ 
হায় লে সয়েছি কত, শ্টামের বিহনে-_ 
কতই যাতন। 
ঘে জন অন্তরযাঁমী সেই জানে অ:র আমি, 
কত যে কেঁদেছি তার কে কয়ে বর্ণন ? 


২২২৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


হ্যাদে তোর পাঁয় ধবি, কহ না লো সত্য কবি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকামোহন । ॥ *৩ ॥ 
কোথা বে গোকুল-ইন্দ্, বুন্দাবন-সর- 
কুমুদ-বাসন ! 

বিষাদ নিশ্বাস বায়, ব্রজ, নাথ, উড়ে যায়, 
কে রাখিবে, তব রাজ, ব্রজের রাজন ! 

হ্যাদে তোর পায় ধরি, কহ না লো সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকাভূষণ ! ॥ ৪ | 
শিখিনী ধরি, স্বজনি, গ্রাসে মহাঁফণা_ 

বিদের সদন ' 

বিরহ বিষের তাঁপে শিখিনী আপনি কাপে, 
কুল্বলা এ জ্বালায় ধরবে কি জীবন ! 

হ্যাদদে তোর পায় পরি, কহ না লে সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ বাধিকারতন ! ॥ ৫ ॥ 
এই দেখ ফুলমালা গাঁথিয়াছি আমি__ 

চিকণ গাথন ! 

দোলাইব শ্টামগলে' বাঁধিব বধুরে ছলে-__ 
প্রেম-ফল-ডোঁরে তাবে করিব বন্ধন ! 

হ্যাদে তোর পায় ধরি, কহ না লে। সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ বাধাবিনোদন । ॥ ৬ ॥ 


কি কহিলি কহ, সই; শুনি লো আবার 


মধুর বচন । 
স্হস! হইনু কালা, জুড়া এ প্রাণের জালা 
আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রতন ! 
মধু_যাঁর মধুধ্বনি-_ কহে কেন কাদ, ধনি, 


ভুলিতে কি পাবে তোমা শ্রীমধুন্দন ? ॥ ৭ ॥ 


১৭ । বসন্তে 


ফুটিল বকুলফুল কেন লো৷ গোকুলে আজি, 
কহ তা স্বজনি ? 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য ২২৪৯ 


আইলা কি খতুরাজ ? ধরিলা কি ফুলসাজ, 
বিলাসে ধরণী ? 
মুছিয়া নয়ন-জল, চল লো সকলে চল, 
শুনিব তমাল তলে বেণুব স্রূব ₹- 
আইল বসন্ যদি, আসিবে মাধব ! ॥ ১ ॥ 


যে কালে ফটে লো ফুল, কোকিল কুহরে, সই, 


কুস্থমকাননে, 

মুঙ্জরয়ে তরুবলী, গঞ্রয়ে স্বখে অলি, 
প্রেমানন্দ মনে, 

সে কালে কি বিনোদিয়া প্রেমে জলাঞলি দিয়া, 


ভুলিতে পাবেন, সখি, গোঁকুলভবন ? 
চল লে! নিকুঞ্পবনে পাইব সে পন 1 ২ ॥ 


স্বন, স্বন, স্বনে শুন, বহিছে পবন, সই 


গহন ক!ননে, 

হেরি হামে পাই প্রাত, গভিছে মঙ্গল গীত, 
বিহঙ্গমগণে । 

কুবলয় পরিমল, নহে এ; স্বজনি, চল,__ 


ও সুগন্ধ দেহগন্ধ বহিছে পবন ! 
হায় লো, শ্যামের বপৃঃ সৌরভসদন । ॥ ৩ ॥ 
উচ্চ বীচি রবে, শুন, ভাকিছে যমূনা ওই 
বাধায়, স্বজনি ; 
কল কল কল কলে, হুতরঙ্গ দল চলে, 
যথা গুণমণি । 
সুধ।কর-কররাশি সম লো! শ্যামের হাসি, 
শোঁভিছে তরল জলে ; চল, ত্বরা করি-_ 
ভুলি গে বিরহ-জাল৷ হেরি প্রাণহরি ! ॥ ৪ ॥ 
ভ্রমর গুঞ্বে যথা ; গায় পিকবর, সই, 
স্থমধুর বোলে; 
মরমরে পাতাদল; মুছুরবে বহে জল 
মলয় হিললোলে ১ 


১৬৩ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কুক্থম-যৃবতী হাসে, মোদি দশ দিশ বাসে” 
কি সুখ লভিব, সখি, দেখ ভাবি মনে, 
পাই যদি হেন স্থলে গোকুলবতনে ? ॥ ৫ | 
কেন এ বিলম্ব আজি, কহ ওলো সহচবি, 


করি এ মিনতি ? 

কেন অধোমুখে কাঁদ, আঁবরি বদনটাদ, 
কহ, বূপবতি ? 

সদ। মোর সুখে স্থখী, তুমি ওলো বিধুমুখি, 


আজি লো এ বীতি তব কিসের কারণে ? 
কে বিলহ্বে হেন কালে ? চল কুঞ্ধবনে ! ॥ ৬ " 
কাদিব লো সহচরি, ধরি সে কমলপদ, 


চল, ত্র! করি, 

দেখিব কি মিষ্ট হাসে, শুনিব কি মিষ্ট ভাষে, 
তোঁনেন শ্রাহব্রি 

দুঃখিনী দাসীবরে  চল- হইনু লো হতবল, 


ধীরে দ্বীরে ধরি মোরে, চল লো স্বজনি 7 
স্থধে মধু গন্য কুগ্জে কি কাজ, রমণি ?॥ ৭ ॥ 


১৮ 1 বপস্তে 
সখি রে 
বন অতি রমিত হইল ফুল ফুটনে ' 
পিককুল কলকল; চঞ্চল অলিদল, 
উছলে সুরৰে জল, 
চল লো বনে ! 
চল লো, জুড়াব আখি দেখি ব্রজরমণে ! ॥ ১ ॥ 
সখি রে,__ 
উদয় অচলে উষা, দেখ, আসি হাসিছে ! 
এ বিরহ বিভাববী কাটান ধৈরজ ধরি 
এবে লো ববকি করি? 
প্রাণ কাধিছে ! 
চল লো নিকুঞ্তে যথা কুপ্তমণি নাচিছে! ॥ ২ | 


ব্রজাঙ্গন। কাব্য ২৩১ 


সখি রে, 
পুজে খতুরাজে আজি ফুলজালে ধরণী ! 
ধূপরূপে পরিমল, আমোদিছে বনস্থল, 
বিহঙ্গমকূলকল, 
মঙ্গল ধ্বনি ! 
চল লো; নিকুঞ্জে পুজি শ্যামরাজে, স্বজনি ! ॥ ৩ ॥ 
সখি বে,__ 
পাগ্ভরূপে অশ্রধারা দিয়া ধোন চরণে ! 
দুই কর কোকনদে, পুজিব বাঁজীব পদে ; 
শ।সে ব্প, লো শ্রমর্ধেঃ 
ভাবিয়া মনে ' 
কন্কণ কিঞ্কিণা ধ্বনি বাজিবে লো৷ সঘনে | ॥ ৪ ॥ 


সখি বে) 
এ যৌবন ধন, দিব উপহার রমণে ! 
ভালে যে সিন্ বিন্দু, হইবে চন্দনবিন্দ্ ১ 
দেখিব লো৷ দশ ইন্দু 
স্থনখগণে 1 
চিরপ্রেষম বর মাগি লব, ওলো ললনে। ॥ ৫ ॥ 
সখি রে, 
বন অতি রমিত হইল ফুল ফুটনে ! 
পিককুল কলকল, চঞ্চল অলিদল, 
উছলে স্থুরবে জল, 
চল লো বনে ! 
চল লো, জুড়াব আঁখি দেখি- মধুস্দনে ! ॥ ৬ ॥ 
ইতি শ্রীব্রঞ্াঙ্গন! কাব্যে বিরহে! নাম প্রথম: সর্গ2। 


অসম্পুর্ণ দ্বিতীয় সর্গ : বিহার 


“মধূস্থদন ব্রজান্গনার জন্য “বিহার? নামক আরও এক সর্গ লিখিতে আ.বস্ত 
করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহা সম্পূর্ণ হয় নাই 1.” [ “মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবন- 
চরিত, ১ম সংস্করণ, বর্গ ১৩০০১ পৃ. ৩৬৩]। প্রথম সর্গের এই কেক পংক্তি 
একখানি পুস্তকের মলাটের পৃষ্ঠায় লেখা ছিলি।-_-“মধূ-্মতি” [১৩২৭] 
পৃ. ২৯৭-৩০ । 


সাজ, সাজ ব্রজান্গনে, বঙ্গে ত্রা করি। 


মণি, মুক্তা পর কেশে, মেখলা লে! কটিদেশে, 
বাধলো! নূপুর পাঁয়ে, কুহ্ুযে কবরী ॥ 
লেপ চন্দন দেহে, কি সাধে রৃহিবে গেহে ? 


ওই শুন, পুনঃ পুনঃ বাজিছে বাশরী ॥॥ ১। 
নাঁচিছে লো নিতখিনি, কাম্বের তলে । 
শিখগু-মগ্ডিত-শির, ধীরে ধীরে শ্ঠ।ম ধীর, 
ছুপিছে লো, বরপ্তগরমালা বর-গলে। 
মেঘ সনে সৌদামিনী-_ সম রূপে, লো কামিনি, 
ঝলে পীতধড়া-বূপে ঝল ঝল বলে ॥॥ ২ ॥ 
হে কুমুদিনী এবে প্রফুল্প ললনে, 
তব আশা-শশী আসি, শোঁভিছে শিকুঞ্চে হাসি, 
কেন মৌনব্রতে তুমি শুন্য নিকেতনে । 
দেব-দৈতা মিলি বলে, মথিলা সাগর-জলে, 
যে স্ধার লৌভে, তাহা লভিনে স্থন্দরি ! 
স্থধামাখা বিশ্বাধবে, আছে সুধা তব তরে, 
যাও নিতম্থিনি, তৃমি অবিলম্বে বনে ! ॥ ৩ । 


বীব্াজনা কাব্য 
| ১৮৬৯ খ্রাষ্টাৰে মৃদ্রিত তৃতীয় সংস্করণ অশ্পরণে ইহা পৃনমুদ্রিত হইল 


প্রথম অর্গ 
ুম্মন্তের প্রতি শকুত্তল! 


[ শকুস্তল! বিশ্বামিত্রের ওরমে ও মেনকানাম়ী অপ্্রার গর্ভ জন্মগ্রহণ করিয়া জনক জননী 
কুক শৈণ্বাবস্থায় পরিত্যক্ত হওয়াতে, কথমুনি তাহাকে প্রতিগালন করেন। একদা মুনিবরের 
অনুপস্থিতিতে রাজা ছুস্বন্ত মুগয়াপ্রসঙ্গে তাহার আশ্রমে প্রবেশ করিলে, শকুস্তল! রাজ-অভিখিব 
থাবিধি অতিথিনৎকায় সম্পন্ন করিয়াছিলেন। রাজা দুগ্সস্ত, শকুন্তলার অসাধারণ রূপলাবণ্যে 
বিমোহিত হইয়া এবং তিশি যে ক্ষত্রকুলোভ্তবা, এই কথা শুনিষা, ভ'ঠার প্রতি প্রেমাসভ' হন। 
পরে রাজা তাহাকে গুপুভাবে খান্ষব্ববিধানে পরিণয় কখিয়া আদেশে প্রত্যাগমন করেন। রাজ! 
ঢন্বত্ত। স্বরাঙ্গা গমনানভ্তর। শকুস্তলার কোন তন্বাবধান না করাতে, শতৃম্তলা বাজসম*পে এই 
নি্মপিখিত পত্রিকাখানি প্রেরণ করিয়াছিলেন । ] 


বন-নিঝসিনী দাসী নমে রাজপদে, 
রাজেন্দ্র! যদিও তুমি ভূলিয়াছ তারে, 
ভুলিতে তেমারে কভু পারে কি অভাগা ? 
হায়, আশানর্দে মন্ত আমি পাগলিনী। 
হেরি যদি ধূলারাশি, হে নাথ, আকাশে ) ৫ 
পবন-স্বনন যদি শুনি দুর বনে 
অমনি চমকি ভাধি,_খদকল কবরী, 
বিবিধ রতন অর্সে, পশিছে আশ্রমে, 
পদাতিক, বাঁজীরাজী, স্থরথ, সাঁরধি, 
কিঙ্কর, কিঙ্করী সহ। আশার ছলনে, ১০ 
প্রিয়ন্বদা, অনন্থয়া, ডাকি সথাদ্ধয়ে ; 
কহি-হ্যাদে দেখ, সই, এত দিনে আজি 
স্মরিল৷ লো প্রাণেশ্বর এ তার দসীবে ! 
ওই দেখ ধূলার[শি উঠিছে গগনে 
ওই গোন্‌ কোলাহল ! পৃরধাসী যত ১৫ 
আসিছে লইতে মোবে নাথের আদেশে 1, 
শীরবে ধরিয়া গল! কাদে প্রিয়গ্দা 3 
কাদে অনসুয়া সই বিলাপি বিষাদে ! 


২৩৬ 
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ভ্রতগতি ধাই আমি সে নিকুগ্জ-বনে, 
যথায়, হে মহীনাথ, পুঁজিন্ন প্রথমে ২০ 
পদযুগ ; চারি দিকে চাহি ব্যগ্রভাঁবে । 


দেখি প্রফুলিত ফুল, মুকুলিত লতা 3 

শুনি কোকিলের গীত, অলির গুগ্তর, 
স্রোতোনাদ ; মরমরে পাতাকুল নাচি ; 
কুহরে কপোত, সুখে বুক্ষশাখে বসি, ২৫ 
প্রেমালাপে কপোতীর মুখে মুখ দিয়া । 


সধি গঞ্জি ফুলপুজে ১€বে নিকুগ্ঠশোভা, 

কি সাধে হসিস্‌ তোরা ? কেন সমীরণে 
বিতরিস আজি হেথা পরিমল স্থধা ? 

কহি পিকে,_-“কেন তুমি, পিককুল-পতি, ৩* 
এ স্মরলহরী আজি বরিষ এ বনে ? 

কে করে আনন্দধ্বনি নিরানন্দ কালে? 
মদনের দাস মধু ; মধুর অধীনে 

তুমি ; সে মদন মোহে ধার রূপ গুণে, 

কি স্থখে গাও হে তুমি তাহার বিরহে ? ৩৫ 
'অলির গুঞ্র শুনি ভাবি- মৃদু স্বরে 
কার্দিছেন বনদেবী ছুঃখিনীর ছুঃখে । 

শুনি শ্োতোনাদ ভাবি-__ গম্ভীর নিনাদে 


.নিন্দিছেন বনদেব তোমায়, নুমণি__ 


কাঁপি ভয়ে__পাছে তিনি শাঁপ দেন রোঁষে। ৪৯ 

কহি পত্রে_“শোন্‌, পত্র ;--সবরস দেখিলে 

তোরে, সমীরণ আসি নাচে তোরে লয়ে 

প্রেমামোদে ; কিন্তু যবে শুখাইস্‌ কালে 

তুই, ঘ্বণা করি তোরে তাড়ায় সে দরে 

তেমতি দাঁসীরে কি রে ত্যজিল! নৃপতি ? ৪৫ 
মুদি পোড়। আখি বসি রসালের তলে; 

ভ্রাস্তিমদে মাতি ভাবি পাইব সত্বরে 

পাদপ্‌ন্ম ! কাপে হিয়। ছুকুদুক কৰি 
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শুনি যদি পদশব্দ 1! উল্লাসে উন্মীলি 

নয়ন, বিষাদে কাদি হেরি কুবজীরে ! ৫০ 

গালি দিয়া দুর তাবে করি করাখাতে 

ডাকি উচ্চে অলিরাঁজে ; কহি,_ফুলসথে 

শিলীম্বখ, আসি তুমি আক্রম গুক্ুরি 

এ পো।ডা অধর পুনঃ 1 বক্ষিতে দাপীরে 

সহসা দিবেন দেখা পুরু-কুল-নিধি 1১ ৫৫ 

কিন্ত বুথা ডাকি, কান্ত! কি শোভে ধাইবে 

আর মঞ্ুলোভী অলি এ মুখ নিরখি,- 

শুখাইলে ফুল, কবে কে আঁদবে তারে ? 
কাঁদিয়া শ্রবেশি, প্রত, সে লতামগ্ডপে, 

ষথায়___ভাবিক্া দেখ, পড়ে ষর্দি মনে, ৬০ 

নরেক্দ্র , যথায় বসি, গ্রেমকুতহলে, 

লিখিল কমলদলে গীত্িিকা অভাগা ;-- 

যথায় সহসা তুমি প্রবেশি, জ্ুড়ালে 

বিষম বিরহজ্ঞালা 1! পন্সপর্ণ নিম 

কত যে কি লিখি নিত্য কব তা কেমনে %? ৬৫ 





কভু প্রভগুনে কহি কৃতাঁঞ্জলি-পৃটে ; 
“উড়।য়ে লেখন মোর, বাবুকুলরাজা, 

ফেল বাজ-পদ-তলে যথা বাজালষে 
বিরাজেন বাজাসনে বাজকুলমণি 1? 
সন্বোধি কুরর্দে কভু কহি শ্ন্তমনে $- ৭০ 
“মনোর্থ-গতি তোরে দিয়াছেন বিধি, 
কুরঙ্গ ! লেখন লয়ে, যা চলি সত্ববে 
যথায় জীবিতনাথ ! হায়, মরি আমি 
বিরহে! ঠশশবে তোরে পালি যতনে 
বীচা বে এ পোড়া প্রাণ আজি কৃপা কবি 1? ৭৫ 
আনব যে কি কই কারে, কি কাজ কহিয়া, 
নরেশ্বর ? ভাবি দেখ, পড়ে যদি মনে, 
অনন্য়। প্রিয়ম্ব্দ। সখীছ্য় বিনা, 


২৩৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


নাছি জন জানে, হায়, এ বিজন বনে 

অভাগীর দুঃখ-কথা ! এ ছুজন যদি ৮০ 

আসে কাছে, মুছি আখি অমনি ; কেন নাঁ 

বিবশ1 দেখিলে মোরে রোবষে খধিবালা, 

নিন্দে তোম।, হে নরেক্দ্ মন্দ কথ! কয়ে !- 

বজ্জপম অপবাদ বাজে পোড়া বুকে ! 

ফাটি অন্তরিত রাগে-__বাঁক্য নাহি ফোটে 1 ৮৫ 
আর আর স্থল যত,_কাদিয়া কাদিয়া 

ভ্রমি সে সকলস্থলে ! যে তরুর মূলে 

গন্ধববিবাহচ্ছলে ছলিলে দাপীবে, 

যে নিকুক্কে ফুলশধ্যা সাজাইয়া সাধে 

স্বিল চরণ দাঁসী কানন-বাসরে,_- ৯০ 

কি ভব উদ্য়ে মনে, দেখ মনে ভাবি, 

ধীমান, যখন পশি সে নিকুঞ্জ-ধামে 1 

হে বিধাতঃ, এই কি রে ছিল তোর মনে ? 

এই কি রে ফলে ফল প্রেমতরু-শাখে ? 
এইরূপে ভ্রমি নিত্য আমি অনাঁথিনী, ৯৫ 

প্রাণনাথ ! ভাগ্যে বৃদ্ধা গৌতমী তাপসী 

পিতৃঘসা,__মনঃ তার রত তপজপে 

তা না হলে, সর্বনীশ অবশ্য হইত 

এত দিনে ! নাহি সাধ বাধিতে কবরী 

ফুলরত্রে আর, দেব ! মলিন বাঁকলে ১০০ 

আবরি মলিন দেহ ; নাহি অন্নে রচি 3 

ন|। জানি কি কহি কারে, হাক, শৃন্মনে ! 

বিষাদে শিশ্বাস ছাড়ি, পড়ি ভুমিতলে, 

হারাই সতত জ্ঞান ; চেতন পাইয়৷ 

মিলি যবে আখি, দেখি তোমায় সম্মুখে! ১০৫ 

অমনি প্রসাত্রি বাহু ধাই ধরিবারে 

পদযৃগ ; ন। পাইয়া কাদি হাহারবে ! 

কে কবে, কি পাপে সহি হেন বিড়ম্বনা ! 
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কি পাপে পীভ়েন বিধি, স্থধিব তা কারে ? 
দয়া করি কভু যদি বিবামদাঁয়িনী ১১০ 
নিদ্রা, স্কোঁমল কোলে, দেন স্থান মোরে, 
কত যে স্বপনে দেখি কব তা কেমনে ? 
ব্বর্ণ_বত্র-সংঘটিত দেখি অট্টালিকা ; 
দ্বিরদ-রদ-নিমিত দুয়ারে হুয়ারী 
দ্বিরদ ; স্থবর্ণাসন দেখি স্থানে স্থানে ১ ১১৫ 
ফুলশয্য! ১ বি্যাধরী-গঞ্জিনী কিন্কবী 3 
কেহ গায়, কেহ নাচে ; যোগায় আনিয়া 
বিবিধ ভূষণ কেহ ; কেহ উপাদেয় 
রাজভোগ 1 দেখি মুক্তা মণি রাশি বাশি, 
অলকা-সদনে যেন । শুনি বীণা-ধবনি ; ১২০ 
গঙ্ধামোদে মাতে মনহ' নন্দন-কাননে- 
(শুনেছি এ কণা, নাথ, তাত কথ্মুখে ) 
নন্দন-কাননাস্তরে বসন্তে যেমনি । 
তোমায়, শুমণি, দেখি স্বর্ণসিংহ।সনে ! 
শিরে।পরি রাজছত্র ; বাজদও হাতে, ১২৫ 
মণ্ডিত অশ্ল্য-রক্রে ; সসাগরা ধরা, 
বাজকর করে, নত বাজীব-চবণে । 
কত যে জাগিয়া কার্দি কব তা কাহারে ? 
জাঁনে দাসী, হে নরেন্দ, দেবেন্দ্র-সদ্বশ 
এশ্বর্য, মহিমা তব ; অতুল জগতে ১৩০ 
কুল, মান, ধনে ভুমি, রাজকুলপতি ! 
কিন্ত নাহি লোভে দাপী বিভব ! সেবিবে 
দাঁসীভাবে পা দুখাঁনি--এই লোভ মনে-_ 
এই চির-আঁশা, নাথ, এ পোড়া হৃদয়ে ! 
বন-নিবাসিনী আমি, বাঁকল-বসনা, ১৩৫ 
'ফলমুলাহারী নিত্য, নিত্য কুশাসনে 
শয়ন 7 কি কাজ, এ্রভ, বাজন্থখ-ভোগে ? 


২৪০ 


গীতি-কবি শ্রীমধুন্থদন 


আকাশে করেন কেলি লয়ে কলাধরে 

রোহিণী ; কুমুদী তারে পৃজে মত্যতলে ! 

কিন্করী করিয়া মোরে রাখ রাজপদে ! ১৪০ 
চির-অভাঁগিনী আমি ! জনক জননী 

ত্যজিল! শৈশবে মোরে, না জানি, কি পাঁপে? 

পরানে বাচিল প্রাণ__-পরের পালনে ! 

এ নব যৌবনে এবে ত্যজিলা কি তুমি, 

প্রাণপতি ? কোন্‌ দোষে, কহ, কান্ত, শুনি, ১৪৫ 

দাসী শকুন্তলা দোষী ও চরণ-যুগে ? 

এ মনে যে স্থখ-পাখী ছিল বাঁস! বাঁধি, 
কেন ব্যাধবেশে আসি বধিলে তাহারে, 
নরাঁধিপ? শুনিয়াছি রখীশ্রেষ্ঠ তুমি, 
বিখ্যাত ভারতক্ষেত্রে ভীম বাহুবলে ; ১৫০ 
কি যশঃ লভিলা, কহ, যশম্থি, বিনাশি-_ 
অবলা কুলের বালা আমি-_স্থুখ মম ! 
আসিবেন তাত কথ্থ ফিরি যবে বনে) 
কি কব তাহারে নাথ, কহ, তা দাসীরে? 
নিন্দে অনস্য়া যবে মন্দ কথা কয়ে, ১৫৫ 
অপবাদে প্রিয়ন্দ! তোমায়,_-কি বল্যে 
রুঝাবে এ দৌহে দাসী, কহ তা৷ দাসীবে ? 
কহ, কি বলিয়া, দেব, হায়, বুঝাইৰ 
এ পোঁড়া পর্ণ আমি--এ মিনতি পদে ! 

ব্নচর চর, নাথ! না জানি কিরূপে ১৬০ 
প্রবেশিবে রাজপৃরে, রাজ-সভাতলে ? 
কিন্তু মজ্জমান জন, শুনিয়াছি, ধরে 
তৃণে, আর কিছু যদি না পায় সম্মুখে 
জীবনের আশা হায়ঃ কে ত্যজে সহজে ! 


ইতি প্রীবীরাঙ্গনাকাব্যে শবুস্তলাপজ্িক1 নাম প্রথমঃ সগ: 


[ বৎকালে সোমদেব- অর্থাৎ চত্দ্র-বিগ্ভাধ্যয়ন করপাভিলাষে দেবগুরু বৃহম্পতির আশ্রমে 
বান করেন, গুরুপত্বী তারাদেবী তাহার অসামান্থ লৌন্দধ সনার্শনে বিমোছিতা! হইয়া, তাহার প্রি 
প্রেমাসক্তা হন | সোমদেব, পাঠ সমাপনান্তে গুরদক্ষিণ! দিয়া বিদাঁয় হইবার বাসনা প্রকাশ 
করিলে, তারাদেবী আপন মনের ভাব আর প্রচ্ছন্নতাবে রাখিতে পাঠিলেন না; ও সতীত্বধনে 
জঙাঞ্রলি দিয়া সোমদেবকে এই নিষ্নলিখিত পত্রথানি লিখেন। সোমদেব যে এতাদৃশী পঞ্থিব- 
পাঠে কি করিয়াছিলেন, এ স্থলে তাহার পরিচয় দিবার কোন প্রয়োজন নাই। পুরাণজ্ঞ বাসটি 


দ্বিতীয় সর্গ 
সোমের প্রতি তার! 


মাজ্জেই ত:হ অবগত আছেন ।] 


গীতি-কবি- -১৬ 


কি বলিয়া সম্বোধিবে, হে স্ধাঁংশুনিধি, 
তোমাবে অভাগী তাব। ? গুরুপত্বী আগ্ি 
তোমার, পুরুষরত্ব ; কিন্ত ভাগ্যদোষে, 
ইচ্ছা করে দ্রাপী হয়ে সেবি পা ছুথানি 1 


কি লজ্জা! কেমনে তুই, রে পোড়া লেখনি, ৫ 


লিখিলি এ পাপ কথা, হায় রে, কেমনে? 
কিন্তু বুথা গঞি তোরে ! হস্তদাসী সদা 
তুই) মনোদাস হস্ত; সে মন: পৃড়িলে 
কেন না পুড়িবি তুই ? বজ্রাগি গ্যপি 
দহে তরুশিরঃ, মরে পদাশ্রিত লতা ! ১০ 
হে স্থৃতি কুকর্ষে রত দুর্মাতি যেমতি 
নিবায় প্রদীপ, আজি চাহে নিবাইতে 
তোমায় পাপিনী তার ! দেহ ভিক্ষা, ভুলি 
কে সে মনঃ-চোর মোর, হায়, কেবা আমি !-- 
ভুলি ভূতপুর্ব কথা,__ভুলি ভবিষ্যতে ! ১৫ 
এস তবে, প্রাণসখে ১ দিশ্ন জলাঞুলি 
কুলমানে তব জন্যে, ধর্ম, লজ্জা, ভয়ে ! 
কুলের প্র ভাঙ্গি, কুল-বিহঙ্গিনী 
উড়িল পবন-পথে, ধর আপি তারে, 
তারানাথ !--তারানাথ? কে তোমারে দিল ২, 
এ নাম, হে গুণনিধি, কহ তা তারারে ! 


২৪২ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


এ পোঁড়া মনের কথ! জানিল কি ছলে 
নামদাতা ? ভেবেছি, নিশাকালে যথা 
মুদিত-কমল-দলে থাকে গুপ্ত ভাবে 

সৌরভ, এ প্রেম, বধু, আছিল হৃদয়ে ২৫ 
অস্তরিত ; কিন্ত-_ধিক্‌, বৃথ! চিন্তা, তোরে ! 
কে পারে লুকাতে কৰে জলস্ত পাবকে ? 

এস তবে, প্রাণসখে ! তারানাথ তুমি ; 
জুড়াও তারার জালা ! নিজ রাজ্য ত্যজি, 
ভ্রমে কি বিদেশে বাঁজা, রাজকাজ ভুলি ? ৩০ 


সদর্পে কন্দর্প নামে মীনধ্বজ, বী, 
পঞ্চ খব শর তৃণে, পৃষ্পধনুঃ হাতে, 
আক্রমিছে পরাক্রমি অসহায় পৃর্বী ১ 
কে তারে রক্ষিবে, সখে, তুমি না বক্ষিলে ? 
যে দিন, _কুর্দিন তাঁরা বলিবে কেমনে ৩৫ 
সে দিনে, হে গুণমণি, যে দিন হেরিল 
আঁখি তার চন্দ্রমুখ,_ অতুল জগতে 1__ 
যে দিন প্রথমে তুমি এ শাস্ত আশ্রমে 
প্রবেশিলা, নিশিকীস্ত, সহস। ফুটিল 
নবকুমুদদিনীঘম এ পরাণ মম ৪০. 
উল্লাসে,__ভাসিল যেন আনন্দ-সলিলে ! 


এ পোড়া বদন মুহুঃ হেবিন্থ দর্পণে ) 
বিনাইন্ যত্বে বেণী ; তুলি ফুলবাজি, 

( বন-রত্ব ) রত্বরূপে পরিস্ কুস্তলে ! 

চির পরিধান মম বাকল; দ্বৃণিন্ ৪৫ 
তাহায় ! চাহিনু, কাদি বন-দেবী-পদে, 
দুকুল, কাঁচলি, নতি, কষ্কণ, কিস্কিণী, 
কুগুল, মুকুতাহার, কাধ্চী কটিদেশে ! 
ফেলি চন্দন ছ্ুরে, ম্মবি মগমদে 

হায় রে, অবোধ আমি ! নারিন্থ বৃঝিতে 
সহসা এ সাধ কেন জনমিল মনে ? ৫০ 
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কিন্তু বুঝি এবে, বিধূ ! পাইলে মধুরে, 
সোহাগে বিবিধ সাজে সাজে বনরাজী 1 
তারার যৌবন-বন-ধতুবাজ $মি ! 
বিছ্য(লাভ-হেতু যবে বসিন্ে, স্থমতি, €€ 
গুরুপদে ১ গৃহকর্ম ভুলি পাপীযসী 
আমি, অন্তরালে বসি শুনিতাম স্থথে 
ও মধূর স্বর, সখে, চির-মধু-মাখা । 
কি ছার, নিগম, তন্ত্র, পুরাণের কথ! £ 
কি ছার, মুবজ, বীণা, মুরলী, ভঙ্গকী 2 ৬০ 
বন বাক্যন্থধা তুমি! নাটিবে গুলকে 
তারা? মেঘনাদে মাতি মসূরী যেমভি ! 
গুকুব আদেশে যবে গাভী বুন্দ লয়ে, 
দূর বনে, সথরমণিঃ ভ্রমিতে একাকী 
বহু দিন 7; অহরহঃ, বিরহ-দহনে, ৬৫ 
কত থে কা্িত তারা, কব তা কাহারে-__ 
অবিরল অশ্রজল মুছি লজ্জা ভয়ে ' 
গুরুপত্ী বলি যবে প্রণমিতে পদে, 
স্বধানিধি, মুর্দি আখি, ভাবিতাম মনে, 
মানিনী যুবতী আমি, তুমি প্রাণপতি, ৭৩ 
মাঁন-ভঙ্গ-আশে নত দাসীব্র চরণে ! 
আশীর্বাদ-ছলে মনে নমিতাম আমি ! 
গুরুর প্রসাদ-অনে সদা ছিলা বত, 
তারাকান্ত ; ভোজনান্তে আচমন-হেতু 
যোগাইতে জল যবে গুরুর আদেশে ৭৫ 
বহিদ্বারে, কত যে কি বাখিতাম পাতে 
চুরি ক্রি আনি আমি, পড়ে কি হে মনে? 
হরীতকী-স্থলে, সখে, পাইতে কি কভু 
তাস্থুল শক্সনধামে ? কুশাঁসন-তলে, 
হে বিধৃ, সুরভি ফুল কভু কি দেখিতে ? ৮০ 
হাঁ রে, কাদিত প্রাণ হেব তৃণাসনে ) 


২৪৪ 


গ্ীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কোমল কমল-নিন্দা ও বরাঙ্গ তব, 
তেই, ইন্দু, ফুল্শষ্যা পাঁতিত দুঃখিনী ! 
কত ঘে উঠিত সাধ, পাঁড়িতাম যবে 
শয়ন, এ পৌড়। মনে, পার কি বৃঝিতে ? ৮€ 
পুজাহেতু ফুলজাল তুলিবাঁরে যবে 
প্রবেশিতে ফুলবনে, পাইতে চৌদিকে 
তোল! ফুল । হাপি তুমি কহিতে, স্মৃতি, 
“দয়াময়ী বনদেবী ফুল অবচয়ি, 
রেখেছেন শিবারিতে পরিশ্রম মম !” ৯* 
কিন্তু সত্য কথা এবে কহি, গুণনিধি , 
নিশীথে ত্যজিয়। শয্যা পশিত কাননে 
এ কিন্করী ১ ফুলরাশি তুলি চারি দিকে 
রাখিত তোমার জন্যে ! নীর-বিন্্ব যত 
দেখিতে কুস্থমদলে, হে স্থধাংশু-নিধি, ৯৫ 
অভাগীর অশ্রবিন্ত্__কহিহ্ু তোমারে ! 
কত ষে কহিত তারা__হাঁয়, পাগলিশী | 
প্রতি ফুলে, কেমনে তা আনিব এ স্থখে ? 
কহিত সে চম্পকেরে”_-*বর্ণ ভোর হেন, 
রে ফুল, সাদরে তৌবে তুলিবেন ধবে ১০৭ 
ও কর-কমলে, সখা, কহিস্‌ তাহারে, 
«এ বর বরণ মম কালি অভিমানে 
হেরি যে বর বরণ, হে বোহিণীপতি, 
কালি সে বর বরণ তোমার বিহনে !? 
কহিত সে কদস্বেরে,_না। পারি কহিতে ১০৫ 
কি যে সে কহিত তাবে, হে সোম, শকমে 1 
বস্রে সাগর তুমি, ভাবি দেখ মনে । 

শুনি লোকমৃখে, সথে, চন্দ্রলোকে তুমি 
ধর মগশিশু কোলে, কত মৃগশিশু 
ধরেছি যে কোলে আমি কীদিয়া বিরলে, ১৯১৭ 
কি আর কহিব তার? শুনিলে হাসিবে, 
হে সুহাসি! নাহি জ্ঞান ; না জানি কি লিখি ! 
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ফাটিত এ পোড়া প্রাণ হেরি তারাদলে ! 
ভাকিতাম মেঘদলে চির আবব্রিতে 
রোহিণীর ন্বর্ণকান্তি। ভ্রাস্তিমদে মাতি, ১১৫ 
সপত্বী বলিয়া তাবে গঞ্জিতাম বোষে ! 
প্রফুল্ল কুমুদে হুদে হেরি নিশাযোগে 
তুলি ছি'ডিতাম রাগে ;_ আধার কুটীরে 
পশিতাঁম বেগে হেরি সরসীর পাশে 
তোমায় ! ভ্ুতলে পড়ি, তিতি অশ্রজলে, ১২০ 
কহিতাম অভিমানে,_-“বে দাক্ষণ বিধি, 
নাহি কি যৌবন মোর,_-বপের মাধুরী ? 
তবে কেন, কিন্ত বৃথা স্মন্রি পৃরবকথা ! 
নিবেদিব, দেবশ্রেষ্ঠ, দ্রিন দেহ যবে! 

তুষেছ গুরুর মনঃ স্বদক্ষিণ!-দালে » ১২৫ 
গুরুপত্রী চাহে ভিক্ষা» দেহ ভিক্ষা তারে । 
দেহ ভিক্ষা ছ।যাবপে খাকি হব সাণে 
দিবা নিশি ' দিবা নিশি সেবি দাসীভাবে 
ও পদযূগল, নাথ, হা ধিক, কি পাপে, 
হায় বে, কি পাপে, বিধি, এ তাপ লিখিলি ১৩* 
এ ভালে % জনম মম মহ খধিকুলে, 
তবু চগ্ডাপিনী আমি ? ফলিল কি এবে 
পরিমলাকর ফুলে, হায় হলাহল ? 
কোকিলের নীড়ে কি রে বাখিলি গোপনে 
কাকশিশু ? কর্মনীশা-_পাপ-প্রবাহিণী !_ ১৩৫ 
কেমনে পড়িল বহি জাহুবীর জলে ? 

ক্ষম, সথে 1-_ পোষা পাখী, পিঞ্জর খুলিলে, 
চাহে পুনঃ পশিবাবে পৃবৰ কারাগ।বে ! 
এস তুমি ; এস শীদ্র! যাব কুক্ত-বনে, 
তুমি, হে বিহঙ্গরাঁজ, তুমি সঙ্গে নিলে ! ১৪০ 
দেহ পদাশ্রয় আপি,--৫প্রম-উদাসিনী 
আমি ! যথা যাও যাব ;) কৰিব যা কর 3 
বিকাইব কায মন: তব রাড পায়ে ! 
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গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কলঙ্কী শশাঙ্ক, তোমা বলে সর্ব জনে । 
কর আসি কলঙ্গিনী কিঙ্করী তারাঁরে, ১৪৫ 
তারানাথ! নাহি কাজ বৃথা কুলমানে। 
এস, হে তাবার বাঞ্ছা ! পোড়ে বিরহিণী, 
পোঁড়ে যথা বনস্থলী ঘোর দাবানলে ! 
চকোরী সেবিলে তোম! দেহ সুধা তাবে, 
স্থধাময় ১ কোন্‌ দেষে দোষী তব পর্দে ১৫০ 
অভাগিনী ? কুমুদিনী কোন্‌ তপোঁবলে 
পায় তোমা নিত্য, কহ? আরম্তি সত্বরে 
মে তপঃ, আহার নিদ্রা ত্যজি একাঁসনে ! 
কিন্ত যদি থাকে দয়া, এন শীঘ্র করি ! 
এ নব যৌবন, বিধু, অপিব গোঁপনে ১৫৫ 
তোমায়, গোঁপনে যথা অর্পেন আনিয়া 
সিন্ধুপদে মন্নাকিনী স্বর্ণ, হীরা মণি 

আর কি লিখিবে দাসী? সুপপ্ডিত তুমি, 
ক্ষম ভ্রম , ক্ষম দোষ! কেমনে পড়িব 
কি কহিল পোড় মনঃ, হায়, কি লিখিল ১৬০ 
লেখনী ? আইস, নাথ, এ মিনতি পদে । 

লিখিনু লেখন বপি একাকিনী বনে, 
কাপি ভয়ে-_কাঁদি খেদে- মরিয়া শরুমে | 
লয়ে ফুলবুস্ত, কান্ত, নয়ন-কাঁজলে 
লিখি! ক্ষমিও দোষ, দয়া সিন্ধু তুমি ! ১৬৫ 
আইলে দাসীর পাশে, বৃঝিব ক্ষমিলে 
দোষ তার, তারানাঁথ ! কি আর কহিব? 
জীবন মরণ মম, আজি তব হাতে ! 


ইতি গ্রবীরাঙ্গনাকাব্যে ভারাপত্রিক1 নাম খিতীয় স্বর্গ । 


তৃতীয় সর্গ 
দ্বারকানাথের প্রতি রুঝ্িণী 
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ী-বণ্-বৃত্তাস্ত এ গুলে ব্যক্ত করা ঠাশ্লা।] 


শুনি শিত্য খধিমুখে, হৃপীকেশ তুমি, 
যাদবেন্দ্, অবতীর্ণ অবনী-মগুলে 
খণ্ডিতে ধরার ভার দণ্ডি পাপী-জনে, 
চাহে পদশ্রিয়, নমি ও রাজীব-পদে, 
রুক্সিণী, _ভীম্মক-পৃত্রী, চিরদাসী তব ,__ € 
তার, হে তারক, তারে এ বিপত্তি-কালে । 
কেমনে মনের কথা কহিব চরণে, 
অবল! কুলের বাঁলা আমি, যছুমশি * 
কি সাহসে বাঁধি বৃক, দিব জলাগলি 
লজ্জীভয়ে ? মুদে আখি, হে দেব শরমে ; ১" 
না পারে আঙ্ল-কুল ধরিতে লেখনী ; 
কাপে হিয়। খরথবে ! ন! জানি কি করি; 
ন] জানি কাহারে কহি এ ছুঃখ-কাহিনী 
শুন তুমি, দয়াসিন্ধু! হায়, তোমা বিন! 
নাহি গতি অভাগীর আর এ সংসারে ! ১৫ 


নিশার স্বপনে হেরি পৃরুষ-রুতনে, 
কায় মনঃ অভাগিনী সঁপিয়াছে তারে, 
দেবে সাক্ষী করি বরি দেবনরোত্তমে 
ঝরভাবে ! নারী দাসী, নারে উচ্চারিতে 
নাম তীর, স্বামী তিনি $ কিন্তু কহি, শুন, ২০ 
পঞ্চ মুখে পঞ্চমুখ জপেন সতত 
সে নাম,_জগত-কর্ণে হুধার লহরী ! 


২৪৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কে ষেতিনি? জন্ম তার কোন্‌ মহাকুলে ? 
অবধান কর, প্রভু, কহিব সংক্ষেপে 3 
তুপিয়! কুহ্ুম-রাশি, মালিনী যেমতি ২ 
গাথে মালা, খবিমুখ-বাক্যচয় আজি 
গীথিব গাথায়, নাথ, দেহ পদ-ছাঁয়া | 

গৃহিলা পুরুষোত্তম জন্ম কারাগারে 1 
বজছ্েবে পিতা মাতা ছিলা বন্দীভাবে, 
দীনবন্ধু, তেই জন্ম নাথের কুস্থলে ! ৩০ 
খনিগর্ভে ফলে মণি ) মুক্ত] শুক্তিধামে ! 
হাসিল! উল্লালে পৃথ্থি সে শুভ নিশীথে ; 
শত শবদের শশী-সদ্বশী শোভিল 
বিভ1 ! গন্ধামোদে মাতি স্বৃনিল! স্ম্মনে 
স্মীরণ $ নদ নদী কলকলকলে ৩৫ 
সিন্ধুপদে সুসংবাদ দিলা দ্রুতগতি , 
কল্লে।লিলা জলপতি গভীর নিনাদে ! 
ন।চিল৷ অপ্নর! স্বর্গে $ মর্ত্যে নর-নাবী ! 
সঙ্গীত-তরঙ্গ রঙ্গে বহিল চৌদিকে ! 
বৃষ্টিলা কুন্থম দেব ; পাইল দরিব্র ৪০ 
রতন $ জীবন পুনঃ জীবশুন্ জন ! 
পুরিল অখিল বিশ্ব জয় জয় ববে। 

জন্মাতে জন্মদাতা, ঘোর নিশাযোগে, 
গোপবাজ-গুহে লয়ে রাখিল। নন্দনে 
মহা যত্বে। মহারত্বে পাইলে যেষতি ৪৫ 
আনন্দ-সলিলে ভাসে দরিদ্র, ভাসিলা 
গোকুলে গোপ-দম্পতি আনন্দ-সলিলে ! 

আদরে পাঁলিলা বালে গোপ-কুল-বাণী 
পুক্সভাবে। বাল্য-কালে বাল্য-খেলা যত 
থেলিলা রাখাল-বাজ, কে পারে বণিতে ? ৫০ 
কে কবে, কি ছলে শিশু নাশিলা মায়াবী 
পৃতনারে ? কাল নাগ কালীক্ষ, কি দেখি, 
লইল আশ্রয় নমি পাদ-পল্প-তলে ? 
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কে কবে, বাসব যবে কুষি, বরষিলা 
জলাসার, কি কৌশলে গোবদ্দনে তুলি, £৫ 
 বুক্ষিলা গোকুল, দেব, প্রলক়-প্রাবনে ? 
আর আব কীতি যত বিদ্িত জগতে ? 
যৌবনে কবিলা কেলি গোপী-দলে লয়ে 
রসরাজ ; মজাইলা গোপ-বধু-ত্রজ 
বাজায়ে বাঁশরী, নাঁচি তমালের তলে ! ৬ 
বিহারিলা গোষ্ঠে প্রভু ১ যমুনা-গুলিনে ! 
এইবূপে কত কাল কাটাইলা স্থখে 
গোপ-ধামে গুণনিধি 7 পরে বিনাশিয়া 
পিতৃ-অরি অরিন্দম, দর সিন্ধু-তীবে 
স্থাঁপিলা স্থন্দবী পুরী ॥ আর কব কত ? ৬৫ 
দেখ চিস্তি, চিন্তামণিঃ চেন যি তারে! 
না পার চিনিতে যি, দেহ আজ্ঞা তবে, 
পীতাম্বর, দেখি যদি পাঁরে হে বণিতে 
সে বূপ-মাধুরী দাসী । চিত্রপটে ষেন, 
চিজ্রিত সে মুতি চির, হায়, এ হৃদয়ে! ৭০ 
নবীন-নীব্দ-বর্ণ ; শিখি-পুচ্ছ শিরে , 
ব্রিভঙ্গ ; হ্গল-দেশে বরগুঞ্জমালা ; 
মধুর অধরে বাঁশী ; বাস পীত ধড়া ; 
ধবজবজ্রাগ্কুশ-চিহ্ম রাজীব-চরণে-_ 
যোগীজ্দ-মানস- পদ্ম ! মোক্ষ-ধাঁম ভাব! ৭৫ 
যত বার হেরি, দেব, আকাশ-মগুলে, 
ঘনবরে, শক্র-ধচঃ চুড়ারূপে শিবে ; 
তড়িৎ স্থধড়া অঙ্গে ;_ পাছ্য অর্থ্য দিয়া 
সাষ্টাঙ্গে প্রণমি, আমি পুজি ভক্তি-ভাবে ! 


জ্রাস্তিমদে মাতি কহি-প্রাণকান্ত মম ৮০ 
আসিছেন শুন্তপথে তৃষিতে দাসীরে !? 
উড়ে যদি চাতকিনী, গঞ্জি তাবে বাগে ! 
নাচিলে ময়ূরী, তারে মারি, যছ্ুমণি ! 


১৫৩ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


মন্দ্রে ঘ্দি ঘনবর, ভাপি, আখি মুদি, 
গোপ-কুল-বালা আমি ; বেণুর স্থববে ৮৫ 
ডাকিছেন সথ। মোরে যয়ুন!-পুলিনে ! 
কহি শিখীবরে”_খন্ত তুই পক্ষিকুলে, 
শিখণ্ডি! শিখণ্ড তোরে মণ্ডে শির যাঁর, 
পুজেন চরণ তাপ আপনি ধূর্জটি !,_ 
আর পরিচয় কত দিব পদয়ুগে ? ৯০ 

শুন 'এবে হুঃখ-কথা | হদয়-মন্দিরে 
স্থাপি নে সুশ্যাম মৃতি ১ সন্যাসিনী ঘণা 
পুজে নিত্য ইষ্টদেবে গহন বিপিনে, 
প্জিতায আমি ন।থে । এবে ভাগ্য-দোঁষে 
চেদীশ্বর নবপাল শিশুপাঁল নামে, ৯৫ 
(শুনি জন্রব ) নাকি আসিছেন হেথা 
বরবেশে বরিবারে, হায়ঃ অভাগারে ! 

কি ল্জ্জ। ! ভাবিয়া দেখ, হে দ্বারকাপতি ! 
কেমনে অধর্ম কর্ম করিবে কুঝ্সিণা? 
শ্বেচ্ছ।য় দিয়াছে দাঁপী, হায়, এক জনে ১০০ 
কায় মন: ১ অন্য জনে- ক্ষমণ গুণনিধি 17 
উড়ে প্রাণ, পোড়া কথা পড়ে যবে মনে ! 
কি পাপে লিখিলা বিধি এ যাতনা ভালে ? 

আইস গরুড়-ধ্বজে, পাঁঞ্চজন্য নাদি; 
গদাধর । রূপ গুণ থাকিত যছ্যপি ১০৫ 
এ দাঁপীর,__-কহিতায, “আইস, স্বুরাবি, 
আইস ; বাহন তব বৈনতেয় যথা 
হবিল অমুতরস পশি চন্দ্রলোকে, 
হর অভাগীরে তুমি প্রবেশি এ দেশে !, 
কিন্ত নাহি রূপ গুণ ; কোন্‌ মুখ দিয়া ১১০ 
অমৃতের সহ দিব আপন তুলনা ! 
দীন আমি 3 দীনবন্ধু তৃমি” ফছুপতি ; 
দেহ লয়ে কক্সিণীরে সে পুরুযোত্তমে, 
ধার দাসী করি বিধি স্থজিল। তাহারে ! 
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রুলস নামে সহোদর, ছুরম্ত সে অতি , ১১ 
বভ প্রিয়পাত্র তার চেদীশ্বর বলী; 
শরমে মায়ের পদে নারি নিবেদিতে 
এ পোড়া মনের কথা ! চন্দ্রকলা সখী, 
তার গলা ধরি, দেব, কাঁদি দ্রিবানিশি ;__ 
নীরবে দুজনে কাঁদি সভয়ে বিরলে ! ১২০ 
লইন্ু শরণ আজি ও বাজীব-পদে 1__ 
বিদ্র-বিনাশন তুমি, আাণ বিদ্বে মোরে ! 

কি ছলে ভুল।ই মনঃ , কেমনে যে ধবি 
€ধবুষ, শুনিবে যর্দি, কহিব, পতি । 

বহে প্রবাহিণী এক বাজ-বন-মাবো , ১২ 
“যমুনা” বালিয়। তাঁবে সঙ্বোধি আদ, 
গুণনিধি ! কুলে তার কত থে রোপেছি 
তমাল, কদম্ব,__তুমি হাসিবে শুনিলে ! 
পৃধিয়াছি সানী শুক, ময়ূর মরু 
কুপ্তবনে , অলিকুল গুঞ্করে সতত 3 ১৩5 
কৃহরে কোকিল ডালে ; ফোটে ফুলবাঁজী । 
কিন্তু শৌভাহীন বল প্রভুর বিহনে ! 
কহ কুঞ্চবিহারীরে, হে ছ/রকাপতি, 
আসিতে সে কুগ্তবনে বেণু বাজাইয়। ! 
কিশ্বা মোরে লয়ে, দেব, দেহ তাঁর পদে 1 ১৩৫ 

আছে বহু গাভী গোষ্টে ; নিজ কর দিয়। 
সেবে দাসী তা সবারে । কহ হে বাখালে 
আসিতে সে গোষ্ঠগৃহে, কহ, যছুমণি ! 

যতনে চিকণি নিত্য গাথি ফুলমালা ; 
ষতনে কুড়ায়ে রাখি যদি পাই পড়ি ১৪০ 
শিখীপুচ্ছ ভূমিতলে $-_-কত যে কি করি, 
হায়, পাগলিনী আমি ! কি কাজ কহিয়া ? 

আপি উদ্ধারহ মোরে, ধনুদ্ধর তুমি; 

মুরারি ! নাঁশিলা কংসে, শুনিক্সাছে দাসী, 
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ংসজিত ; মধু নামে দৈত্য-কুল-রথী, ১৪৫ 
বধিলা, মধুস্থদন, হেল।য় তাহারে ! 
কে বণিবে গুণ তব, গুণনিধি তুমি? 
কালরূপে শিশুপাল আসিছে সত্বরে 
'আইস তাহার অগ্রে। প্রবেশি এ দেশে, 
হর মোরে ! হরে লয়ে দেহ তার পদে, ১৯০ 
হরিলা এ মনঃ যিনি নিশার স্বপনে ! 
ইত শ্রীবীর'গনাকাৰ্যে কক্িশীপঞ্জিকা নাম ভৃতীয় সর্গ। 


চতুর্থ সর্গ 
দশরথের প্রতি কেকয়ী 


[বেন সমযে রাজধি দশরথ কেকয়ী দেবীর নিকট এই প্রতিজ্ঞ! করিয়াছিলেন যে, 
ঠিনি তাহ'র গ ঠজাত-পুত্র ভরতকেই যুবরাজপদে অভিষিজ্ত করিবেন। কালক্রমে রাজা 
্বসজা বিস্বাত হইয়া ৮$+1শল্যানন্দন রামচজ্কে দে পদ-প্রদানের ইচ্ছা প্রকাশ করাডে, কেকয়ী 
[দর্ধী মন্ুর! নামী দাসীর মুখে এ সংবাদ পাইয়া নিম্নলিখিত পত্রিকাথানি রাঙসমীপে প্রেরণ 
করিয'ছিলেল | ] 

এ কি কথা শুনি আজ মন্থরার মুখে, 
বধরাজ? কিন্তু দাসী নীচকুলোত্তবা, 
সত্য মিথ্যা জ্ঞান তার কভু ন] সম্তবে ! 
কহ তুমি; কেন আজি পৃরবাসী যত 
আনন্দ-সলিলে মগ্ন? ছড়াইছে কেহ ৫ 
ফুলরাশি রাজপথে ; কেহ বা গাঁথিছে 
মুকুল কুম্থম ফল পল্পবের মালা 
সাজাইতে গৃহদ্বার-_মহোত্সবে ঘেন? 
কেন বা উড়িছে ধ্বজ প্রতি গৃহচুড়ে? 
কেন পদাতিক, হয়, গজ, রথ, রী, ১০ 
বাহিরিছে বূণবেশে ? কেন বা বাঁজিছে 
রণবাছ্ভ? কেন আজি পুরনাবী-ব্রজ 
মুহুয্ধ হলাহলি দিতেছে চৌদিকে ? 
কেন বা নাচিছে নট, গাইছে গায়কী ? 
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কেন এত বীণা-ধবনি ? কহ, দেব শুনি, ১৫ 
কপ! করি কহ মোরে,__কোন্‌ ব্রতে ব্রতী 
আজি রঘু-কুল-শ্রেষ্ঠ ? কহ, হে নুমণি, 
কাহার কুশল-হেতু কৌশল্যা মহিষী 

বিতরেন ধন-জাল ? কেন দেবালয়ে 
বাজিছে ঝাঝরি, শঙ্খ, ঘণ্ট] ঘটারোলে % ২৭০ 


কেন বধু-পুরোহিত রত নস্তযয়নে ? 
নিরন্তর জন-আ্োতঃ কেন বা! বহিছে 
এ নগর্-অভিমুখে ? রব্ৃ-বুল-বধু 
বিবিধ ভূষণে আজি কি হেতু সাজিছে-__ 
কোন্‌ বঙ্গে? অকালে কি আরস্তিলা, প্রভৃ, ২৫ 
যঞ্ঞ % কি মর্দলোৎ্সব আজি তব পুরে ? 
কোন্‌ বিপু হত রণে, বঘৃ-কুল-রথি ? 
জন্মিল কি পুত্র আর ? কাহার বিবাহ 
দিবে আজি ? আইবড় আছে কি হে গৃহে 
দুহিতা ? কৌতুক বড় বাড়িতেছে মনে ! ৩০ 
কহ, শুনি, হে বাজন্‌ ১) এ বয়েসে পুনঃ 
পাইল! কি ভাগ্য-বলে-_ভাগ্যবান্‌ তুমি 
চিরকাল !1--পাইলা কি পুনঃ এ বয়েসে 
বসময়ী নারী-ধনে, কহ, বাজ-খফি ? 

হা ধিক! কি কবে দাসী-_-গুরুজন তুমি ৷ ৩৫ 
নতুবা কেকয়ী, দেব, মুক্তকণে আজি 
কহিত,_“অসত্য-বাদী রঘ্ব-কুল-পতি । 
নির্লজ্জ ! প্রতিজ্ঞ! তিনি ভাঙ্গেন সহজে ! 
ধর্ম-শব্দ মুখে”__গতি অধর্ষের পথে 1, 

অযথার্থ কথা যদি বাহিরায় মুখে ৪০ 
কেকয়ীর, মাথা তার কাট তৃূমি আসি, 
নররাজ ; কিনব! দিক্সা চুণ কালি গালে, 
খেদাও গহন বনে ! যথার্থ যগ্যপি 
অপবাদ, তবে কহ, কেমনে ভুক্তিবে 
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এ কলঙ্ক ? লোঁক-মাঝে কেমনে দেখাবে ৪৫ 
ও মুখ, রাঘবপতি, দেখ ভাবি মনে । 
না পড়ি ঢলিয়া আর নিতম্বের ভবে 1" 
নহে গুরু উরু-ছয়, বুল কদলী- 
সদ্বশ ! সে কটি, হায়, কাঁর-পন্সে ধরি 
যাহাঁয়, নিন্দিতে তুমি সিংহে প্রেমাঁদরে, ৫ ০ 
আর নহে সরু; দেব ! নতশিরঃ এবে 
উচ্চ কুচ! স্ধা-হীন অধর ! লইল 
লুটিয় কুটিল কাল, যৌবন-ভান্তাবে 
আছিল রতন যত ; হরিল কাননে 
নিদাঘ কুহ্ম-কান্তিঃ নীরূসি কুস্থমে ! ৫৫ 
কিন্তু পুর্বকথা এবে স্মরঃ নবমণি 1 
সেবিন্ চরণ যবে তরুণ যৌবনে, 
কি সত্য কৰিলা, প্রভূ, ধর্মে সাক্ষী করি, 
মোর কাছে? কাম-মদে মাতি যি তুমি 
বৃথা আশ! দিয়া মোরে ছলিলা, তা কহ 3 ৬০ 
নীরবে এ দুঃখ আমি সহিব তা হলে! 
কামীর কুরীতি এই শুনেছি জগতে, 
অবলার মনঃ চুরি করে সে সতত 
কৌশলে, নির্ভয়ে ধর্মে দরিয়া জলাঞুলি ;__ 
প্রবকনা-বূপ ভস্ম মাথে মধুরসে ! ৬৫ 
এ কুপথে পথী কি হে স্ধ্য-বংশ-পতি ? 
তুমিও কলঙ্ক-রেখা লেখ সুললাটে, 
(শশাহ-সদ্বশ ) এবে, দেব দিনমণি ! 
ধর্মশীল বলি, দেব, বাখানে তোমারে 
দেব নর, জিতেন্দ্িয়, নিত্য সত্যপ্রিয় ! ৭০ 
তবে কেন, কহ মোরে, তবে কেন শুনি, 
যুবরাজ-পর্দে আঙজ্জি অভিষেক কব 
কৌশল্যা-নন্দন বামে? কোথা পুত্র তব 
ভরত,--ভারত-বত্, বহ্ব-চুড়ামণি ? 
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পড়ে কি হে মনে এবে পৃর্বকথা যত ? ৭৫ 
কি দোষে কেকয়ী দাপী দোষী তব পদে? 
কোন্‌ অপরাধে পুত্র, কহ, অপরাধী ? 
তিন বাণী তব, রাজা ! এ তিনের মাঝে, 
কি ত্রুটি সেবিতে পদ করিল কেকয়ী 
কোন্‌ কালে ? পুত্র তব চাবি, নরমণি ! ৮০ 
শুণশীলোত্তম বাম, কহ, কোন্‌ গুণে ? 
কি কুহকে, কহ শুনি, কৌশল্যা মহিষী 
ভুলাইল1 মনঃ তর? কি বিশিগ্ গুণ 
দেখি বামচন্দ্রে, দেব, ধর্ম ন্ট কর 
অভীষ্ট পৃণিতে তার, বদ্ৃশ্রেষ্ঠ তুমি ? ৮৫ 
কিন্ত বাক্য-ব্যয় আর কেন অকারণে ?- 
যাহা ইচ্ছা কর, দেব ; কার সাধ্য রোধে 
তোমায়, নবেক্দ্র তুমি ? কে পারে কিরাতে 
প্রবাহে ? বিতংসে কেবা বাধে কেশবীবে ? 
চলিল ত্যজিয়া আজি তব পাপ-গুবী ৯০ 
ভিখারিণী বেশে দাসী ! দেশ দেশাস্তরে 
ফিবিব ; যেখানে যাব, কহিব সেখানে 
“পরম অপর্মীচারী বত্ব-কুল পতি 1" 
গণ্ডীরে অস্বরে ঘথা নাদে কাঁদশ্িনী, 
এ মোর ছঃখের কথা, কব সর্জনে ! ৯৫ 
পিকে, গৃহস্থে, বাজে, কাডালে, তাপসে,_ 
যেখানে যাহাবে পাব, কব তার কাঁছে__ 
পরম অধর্যাচারী বঘৃ-কুল-পতি !? 
পুষি সাবী শুক, দোহে শিখাব যতনে 
এ মোর ছুঃখেব কথা, দিবস বুজনী । ১০০ 
শিখিলে এ কথা, তবে দিব দোহে ছাড়ি 
অরণ্যে । গাইবে তার! বসি বৃক্ষ-শাখে, 
বম অধর্ধাচারী বন্ব-কুল-পতি 1, 
শিখি পক্ষীমুখে গীত গাবে প্রতিধবনি-__ 
'পর্ম অবর্মাচারী বদ্ৃ-কুল-পতি !” ১০৫ 


২৫৬ 
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লিখিব গাছের ছালে, নিবিড় কাননে, 

পরম অধর্ীচারী রঘু-কুল-পতি !, 

খোদিব এ কথা আমি তুঙ্গ শৃঙ্গদেহে । 

রুচি গাথা, শিখাইব পলী-বালা-দলে । 

করতালি দিয়] তাঁর৷ গাইবে নাচিয়।_- ১১০ 

পরম অধর্মাচারী রঘৃ-কুল-পভভি !, 

থাকে যদ্দি ধর্ম, তুমি অবশ্য ভুঞ্জিবে 

এ কর্ষের প্রতিফল ! দিয়া আশা মোরে, 

নিরাশ করিলে আজি; দেখিব নয়নে 

তব আশা-বৃক্ষে ফলে কি ফল, নৃমণি ? ১১৫ 
বাড়ালে যাহার মান, থাক তাবু সাথে 

গৃহে তুমি! বামদেশে কৌশল্যা। মহিষী”__ 

( এত যে বয়েস, তবু লঙ্জাহীন তুমি ! )- 

স্বরাজ পুঁজ রাম ; জনক-নন্দিশী 

সীতা প্রিয়তমা বধু ; এ সবারে লয়ে ১২০ 

কর ঘর, নরবর, যাই চলি আমি ! 
পিতৃ-মাতৃ-হীন পুত্রে পালিবেন পিতা__ 

মাঁতামহালয়ে পাবে আশ্রয় বাছনি। 

দিব্য দিয়া মানা তাবে করিব খাইতে 

তব অন্ন? প্রবেশিতে তব পাপ-পুরে । ১২৫ 
চিরি বক্ষ: মনোছুঃখে লিখিন্থ শোণিতে 

লেখন । না থাকে যদি পাপ এ শরীরে ; 

পতি-পদ-গতা৷ যদি পতিব্রতা দাসী ; 

বিচার করুন ধর্ম ধর্ম রীতি-মতে | 

ইতি শ্রীবীরাঙ্গনাকাবো কেকয়ীপত্রিক! নাম চতুর্থ সর্গ। 


[কালে রামচন্্র পঞ্চবটা-বনে বাস করেন, লঙ্কাধিপতি রাবণের ভগিনী হুপণখা 
রামানুজের মোইন-রূপে মুগ্ধা হইয়!, তাহাকে এই নিম্নলিখিত পত্রিকাখানি লিখিয়াছিলেন। 
কবিগুরু বালীকি রাজেন্দ্র রাবণের গরিবারবর্গকে প্রায়ই বী্ভৎদ রস দিয়া বর্ণন1 করিয়া 
গিয়াছেন; কিন্ত এ স্থলে সে রসের লেশ মাত্রও নাই। অতএব পাঠকবর্গ সেই বালীক্ষি- 


পঞ্চম সর্গ 
লক্ষণের প্রতি স্থর্পণখা 


বণিতা বিকটা! শর্পণথাকে ল্মরণপথ হইতে দুরীকৃতা! করিবেন। ] 


গীতি-কবি--১৭ 


কে তুমি”_বিজন বনে ভ্রম হে একাকী, 
বিভূতি-ভূষিত অঙ্গ? কি কৌতুকে, কহ, 
বৈশ্বানর, লৃকাইছ ভম্মে মাঝারে ? 
মেঘের আড়ালে যেন পুর্ণশশী আজি? 
ফাটে বৃক জটাজ্‌ট হেরি তব শিরে, ৫ 
মগ্ুকেশি ! স্বর্ণশয্যা ত্যজি জাগি আমি 
বিরাগে, যখন ভাবি, নিত্য নিশাযোগে 
শয়ন, বরাঙ্গ তব, হায় রে, ভূতলে ! 
উপাদেয় বাজ-ভোগ যোগাইলে দীসী, 
কীদি ফিরাইয়া মুখ, পড়ে যবে মনে ১০ 
তোমার আহার নিত্য ফল মূল, বলি । 
স্বর্ণ মন্দিরে পশি নিবানন্দ গতি, 
কেন না-_নিবাস তব বগুঁপ মগ্ডুলে ! 
হে সুন্দর, শীন্র আসি কহ মোরে শুনি__ 
কোন্‌ ছুঃখে ভব-স্থখে বিমুখ হইলা ১৫ 
এ নব যৌবনে তুমি? কোন্‌ অভিমানে 
রাজবেশ ত্যজিলা হে উদাসীর বেশে? 
হেমাঙ্গ মৈনাঁক-সম, হে তেজস্থি, কহ, 
কার ভয়ে ভ্রম তুমি এ বন-সাগরে 
একাকী, আবরি তেজঃ, ক্ষীণ, ক্ষুপ্ন থেদে ? ২৭ 
তোমার মনের কথ! কহ আমি মোরে ।-- 
যদি পরাভূত তুমি রিপৃর বিক্রমে, 
কহ শীঘ্র) দিব সেনা ভব-বিজয়িনী, 


২৫৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


বুথ, গজ, অশ্ব, রথী-_অতুল জগতে । 
বৈজয়ন্ত-ধামে নিত্য শচীকাস্ত বলী ২৫ 
্রস্ত অস্ত্র-ভয়ে যার, হেন ভীম রখী 
ফুঝিবে তোমার হেতু--আমি আদেশিলে । 
চন্দ্রলোকে, স্ধলোকে, যে লোকে ব্রিলোকে 
লুকাইবে অরি তব, বাঁধি আনি তারে 
দিব তব পদে, শুর! চামুণ্ডা আপনি, ৩০ 
(ইচ্ছা যদি কর তুমি ) দাসীর সাধনে, 
(কুলদেবী তিনি, দেব, ) ভীমখণ্ডা হাতে, 
ধাইবেন হুহুস্কাবে নাঁচিতে সংগ্রামে-_ 
দেব-দৈত্য-নব-ত্রাস !--ঘদি অর্থ চাহ, 
কহ শীন্ ;_অলকাঁর ভাগার খুলিৰব ৩৫ 
তৃষিতে ভোঁমার মনঃ ; নতুবা কুহকে 
শুধি বত্বাকরে, লৃুটি দিব বত্র-জালে । 
মণিষোনি খনি যত, দ্বিব হে তোমারে । 
প্রেম-উদাসীন যদি তুমি, গুণমণি, 
কহ, কোন্‌ যুব্তীর_-( আহা, ভাগ্যবতী ৪০ 
বাঁমাকুলে সে বূমণী ।)-_কহ শীঘ্র করি,__ 
কোন্‌ বুবতীর নব যৌবনের মধু 
বাঞ্ছ। তব? অনিমেষে রূপ তার ধরি, 
( কামরূপা আমি, নাথ, ) সেবিব তোমারে ! 
আনি পারিজাত ফুল, নিত্য সাজাইব ৪৫ 
শয্যা তব! সঙ্গে মোর সহম্্ সঙ্গিনী, 
নৃত্য গীত রঙ্গে রত। অপ্সরা, কিন্নরী, 
বিদ্যাধরী,__ইন্দ্রাণীর কিঙ্করী যেমতি, 
তেমতি আমারে সেবে দশ শত দাসী । 
স্থবর্ণ-নিমিত গৃহে আমার বসতি-_-৫০ 
মুক্তামক্ম মাঝ তার ; সোপান খচিত 
মরকতে 7 স্তস্তে হীরা $ পন্মরাগ মণি 3 
গবাক্ষে ছিবদ-রদ, বরৃতন কপাটে ! 
ন্থকল স্বরলহর্ণ উৎলে চৌদিকে 
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দিবানিশি ; গায় পাখী সমধূর স্বরে 5 ৫৫ 
স্থমধূরতর স্বরে গায় বীণাবাণী 
বামাকুল ! শত শত কুস্গম-কাননে 
লুটি পরিমল, বায়ু অহুক্ষণ বহে 
খেলে উৎস; চলে জল কলকল কলে! 
কিন্ত বৃথা এ বর্ণনা । এস, গুণনিধি, ৭০ 
দেখ আসি,__-এ মিনতি দাসীর ও পদে! 
কায়, মনঃ, প্রাণ আমি সঁপিব তোমারে ! 
ভুপ্ত আসি ব।জ-ভোগ দাসীব আলয়ে ; 
নহে কহ, প্রাণেশ্বর 1! অস্র!ন বদনে, 
এ বেশ ভূষণ তাজি, উদ্দাসিনী-বেশে ৭৫ 
স।জি, পুজি, উদাসীন, পাঁদ-পন্ম তব ' 
রতন কাচলি খুলি, ফেলি ভাবে দরে, 
আবরি বাকলে স্তন ; ঘৃচাইয়া বেণী, 
মণ্ডি জটাজ্টে শিরঃ ১ তুলি বগ্রব্াজী, 
বিপিন-জনিত ফুলে বাবি হে কবরী! ৭০ 
মুছিয়া চন্দন, লেপি ভস্ম কলেবরে। 
পরি ক্ুদ্র।ক্ষের মালা, ম্ুক্তামাল। ছি'ডি 
গলদেশে 1! প্রেম-মন্ত্র দিও কর্ণ-যুলে ; 
গুরুর দক্ষিণা-বপে প্রেম-গুরু-পদে 
দিব এ যৌবন-ধন প্রেম-কুতুহলে ! ৭৫ 
€প্রমাধীনা নাবীকুল ভরে কি হে দিতে 
জলাগুলি, মঞ্জকেশি, কুল, মান, ধনে 
প্রেমলাভ-লোভে কভু ? বিরলে লিখিরা 
লেখন, বাখিন্ঃ সখে, এই তকুতলে ॥ 
নিত্য তোমা হেরি হেথা 3 নিতা ভ্রম তুমি ৮০ 
এই স্থলে । দেখ চেয়ে; ওই যে শোভিছে 
শমী» _ _লতাবৃতা, মরি, ঘোমটায় যেন, 
লজ্জাবতী !__দাড়াইয়' উহার আড়ালে, 
গতিহীনা লজ্জাভয়ে, কত যে চেয়েছি 
তব পানে, নরবর- হাঁক্স ! ন্থ্যস্থখী ৮৫ 


২৬৪ 
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চাহে যথ! শ্থির-আঁখি সে সর্ষের পানে 1 

কি আর কহিব তার ? যত ক্ষণ তুমি 

থাকিতে বপিয়া, নাথ ; থাঁকিত দীড়ায়ে 

প্রেমের নিগড়ে বদ্ধ এ তোমার দাসী! 

গেলে তুমি শূন্তাসনে বসিতাম কাদি ! ৯৫ 

হায় রে, লইয়া ধূলা, সে স্থল হইতে 

যথায় রাখিতে পদ, মাখিতাম ভালে, 

হব্য-ভন্ম তপস্থিনী মাথে ভালে যথা ! 

কিন্ত বৃথা কহি কথা । পড়িও, নৃমণি, 

পড়িও এ লিপিখানি, এ মিনতি পদে 1 ৯৫ 

যদিও ও হৃদয়ে দয়া উদয়ে, ধাইও 

গোদাবরী-পুর্বকূলে ; বসিব সেখানে 

মুদদিত কুমুদীরূপে আজি সায়ংকাঁলে, 

তুধিও দাসীরে আসি শশধর-বেশে ! 

লয়ে তরী সহচরী থাকিবেক তীরে ; ১০, 

সহজে হইবে পার। নিবিড় সে পাবে 

কানন, বিজন দেশ । এস, গুণনিধি ; 

দেখিব প্রেমের স্বপ্ন জাগি হে দুজনে! 
যদি আজ্ঞা দেহ, এবে পরিচয় দিব 

সংক্ষেপে | বিখ্যাতি, নাথ, লঙ্কা, রক্ষঃপৃরী *৫ 

স্ব্ণময়ী, রাজা তথা বাজ-কুল-পতি 

রাবণ, ভগিনী তাঁর দাসী , লোকমুখে 

যদি না শুনিয়া থাক, নাম ক্র্পণখা। 

কত যে বয়েস তাব ; কি বূপ বিধাতা 

দিয়াছেন, আশু আপি দেখ, নরমণি । ১১ 

আইস মলয়-রূপে ; গন্ধহীন যদি 

এ কুস্থুয়, ধিরে তবে যাইও তখনি ! 

আইস ভ্রমর-রূপে 3 না যোগায় যদি 

মধূ এ যৌবন-ফুল, যাইও উড়িয়া 

গুঞ্করি বিরাগ-রাগে ! কি আর কহিৰ? ১১৫ 

মলয় ভ্রমর, দেব, আপি সাধে দোঁহে 
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বৃস্তাসনে মালতীরে ! এস, সথে, তুমি ;_ 
এই নিবেদন করে স্র্পণথা পদে । 
শুন নিবেদন পুনঃ! এতদ্বর লিখি 
লেখন, সখীর মুখে শুনিম্থ হরষে, ১২৭ 
রাজরথী দশরথ অযোৌধ্যাধিপতি, 
পৃত্র তুমি, হে কন্দর্প-গর্ব-খর্ব-কাবি, 
তাহার ১ অগ্রজ সহ পশিয়াছ বনে 
পিতৃ-সত্য-রক্ষা-হেতু । কি আশ! মবিি, 
বালাই লইয়া! তব, মরি, বহূমণি, ১২৫ 
দয়ার সাগর তুমি! তা না হলে কভু 
বাজ্য-ভোগ ত্যজিতে কি ভ্রাতৃ-প্রেম-বশে ? 
দয়ার সাগর তুমি । কর দয় মোরে, 
প্রেম-ভিখারিণী আমি তোমারি চরণে ! 
চল শীদ্র যাই দৌহে স্বর্ণ লঙ্কাধামে। ১৩* 
সম পাত্র মানি তোমা, পরম আদরে, 
অপিবেন শুত ক্ষণে,রক্ষ:-কুল-পতি 
দাঁপীরে কমল-পর্দে। কিনিয়া, নৃমণি, 
অযোধ্যা-সদ্বশ রাজ্য শতেক যৌতুকে, 
হবে রাজা ; দাঁপী-ভাবে সেবিবে এ দাসী ! ১৩৫ 
এস শীঘ্র, প্রাণেশ্বর ; আর কথা যত 
নিবেদিব পাদ-পন্মে বসিয়া বিরলে | 
ক্ষম অশ্র-চিহ্ন পে ১ আনন্দে বহিছে 

অশ্র-ধার! ! লিখেছে কি বিধাতা এ ভালে 
হেন সখ, প্রাণসখে ? আসি ত্বর! করি, ১৪* 
প্রশ্নের উত্তর, নাথ, দেহ এ দাঁপীরে। 


ইতি প্রাবীরাঙ্গনাকাব্য হুপণখাপত্তিক! নামে পঞ্চম সর্গ । 


ষষ্ঠ অর্গ 
অজুনের প্রতি দ্রৌপদী 


[ বৎকালে ধর্মরাজ বুধিষ্টির পাশাত্রীড়ায় পরাজিত ও রাজাচযুত হইয়া বলে বাস 
করেন, বীরবর অজু্ন বৈরনিধাতনের নিমিত্ত অন্ত্রশিক্ষার্থ স্থরপুরে গমন করিস্বাছিলেন। 
পার্চের বিরহে কাতর! হইয়া, ভ্রৌপদী দেবী তাহাকে নিয়লিখিত পত্রিকাখানি এক ধা, 
পত্রের নহযোগে প্রেরণ করিয়াছিলেন । ] 


হে ত্রিদশালয়-বাসি, পড়ে কভু মনে 
এ পাপ সংসার আর? কেন বা পড়িবে? 
কি অভাব তব, কান্ত, বৈজয়ন্ত-ধামে? 

দেব-ভোঁগ-ভোগী তুমি, দেবসভা মাঝে 
আপীন দেবেন্দ্রাসনে ! সতত আদরে ৫ 
সেবে তোম৷ সববাল।,__পীনপয়োধরা 
দ্বত|চী ; স্ব-উরু বস্তা ; নিত্য-প্রভাময়ী 
স্বয়স্্রভা ; মিশ্রকেশ-_স্থকেশিনী ধনী! 
উর্বশী-_-কলঙ্ক-হীনা শশিকলা দিবে ! 
নিবিড়-শিতশ্বী সহ সহ চিত্রলেখা ১০ 
চাকনেত্রা ; হুমধ্যম] তিলোত্তম। বামা ; 
স্থলোচনা সথলোচনা ; কেহ যায় স্থখে ; 
কেহ নাচে দিব্য বীণ। বাজে দিব্য তালে) 
মন্দাব-মগ্ডিত বেণী দে!লে পৃষ্ঠদেশে ! 
কন্ত্ণী কেশর ফুল আনে কেহ সাধে ! ১৫ 
কেহ বা অধবর-মধূ যোগায় বিরলে, 
সুমুণাল-ভুজে তোমা বাধি, গুণনিধি ! 
রসিক নাগর তুমি ১ নিত্য রসবতী 
নুরবালা ;__ শত ফুস প্রফুল্ল যে বনে, 
কি সুখে বঞ্চিত, সখে, শিলীমুখ তথা ? ২* 

নন্দন-কাননে তুমি আনন্দে, স্মৃতি, 
ভ্রম নিত্য 1! শুনিয়াছি খতুরাজ না কি 
সাজান সে বনরাজী বিরাঁজি সে বনে 
নিরন্তর) নিরস্তর গায় পাখী শাখে) 
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না শুথায় ফুলকুল 9 মণি মুক্তা হীরা ২৫ 
স্বর্ণ মরকেতে বাঁধা সরোরোধঃ যত ! 
মন্দ মন্দ সমীরণ বহে দিবা নিশি 
গন্ধামোদে পুতি দেশ । কিন্তু এ বর্ণনে 
কিকাজ? শুনেছে দাসী কর্ণে মাত্র যাহা, 
নিত্য স্বনয়নে তুমি দেখ তা, ন্মণি ! ৩০ 
সশরীরে স্বর্গভোগ ! কার ভাগ্য হেন 
তোমা বিনা, ভাগ্যবান, এ ভব-মণ্ডলে ? 
ধন্য নব-কুলে তুমি ! ধন্ঠ পুণ্য তব! 
পড়িলে এ সব কথা মনে, শৃরমণি, 
কেমনে ভাবিব, হায়, কহ তা আমারে, ৩৫ 
অভাগী দাসীর কথা পড়ে তব মনে? 
তবে যদি নিজগুণে, গুণনিধি তুমি, 
ভুলিয়া না থাক তারে, আশীবাদ কর, 
নমে পদে, ধনঞ্জয়, ভ্রপদ-নন্দিনী__ 
কতাঞুলি-পুটে দাশী নমে তব পদে! ৪০ 
হায়, নাথ, বৃথা জন্ম নাত্ীকুলে মম ! 
কেন ফে লিখিলা বিধি এ পোড়া কপালে 
হেন তাপ; কোন্‌ পাপে দণ্ডিল৷ দাসীরে 
এরূপে, কে কবে মোবে ? স্ধিব কাহারে ? 
ববি-পনাস্রণা, মব্রি, সবরোজিনী ধশী, ৪৫ 
তবু নিত্য সমীরণ কহে তার কানে 
প্রেমের বৃহস্ত কথা ! অবিরল লুটে 
পরিমল ! শিলীমুখ, গুঞ্জরি সতত, 
€কি লজ্জা 1) অধর-মধু পান করে স্থখে ! 
স্থজিল] কমলে ধিনি, স্থজিলা দাসীরে ৫* 
সেই নিদারুণ বিধি! কারে নিন্দি, কহ, 
অরিন্দম ? কিন্ত কহি ধর্ধে সাক্ষী মানি, 
শুন তুমি, প্রাণকাস্ত । ববির বিরহে, 
নলিনী মলিনী যথা মুদ্দিত বিষাদে 3 
মুদিত এ পোড়া প্রাণ তোমার বিহনে ! ৫« 


১৬৪ 


গীতি-কবি শ্রীমধৃস্দন 


সবে যদি শত অলি গুপ্জরিয়া পদে ; 
সহস্র মিনতি যদ্দি করে কর্ণ-মুলে 
সমীরণ, ফোটে কি হে কভু পঙ্কজিনী, 
কনক-উদয়াচলে না হেরি মিহিবে, 
কিরীটি? আঁধার বিশ্ব এ পৌঁড়া নয়নে, ৬ * 
হায় রে, আধার নাথ তোমার বিরহে-_ 
জীবশুন্য, বরশন্য, মহারণ্য ঘেন ! 
আর কি কহিবঃ দেব, ও বাজী ব-পছে ? 
পাঞ্চালীর চির-বাঞ্চা, পাঞ্চালীর পতি 
ধনঞ্য় ! এই জানি, এই মানি মনে । ৬৫ 
যা ইচ্ছা করুন ধর্ম, পাঁপ করি যদি 
ভালব।পি নৃযণিবে,__ষা ইচ্ছা, নৃমণি । 
হেন স্থখ ভুগ্তি, ছঃখ কে ডরে ভুজিতে ? 
যজ্ঞানলে জনমিল দাসী মজ্ঞসেনী, 
জান চমি, মহাঘশা। তরুণ যৌবনে ৭০ 
রূপ গুণ যশে তব, হায় বে, বিবশা, 
বরিস্থ তোমায় মনে! সখীদলে লয়ে 
কত যে খেলিনু খেলা, কহিব কেমনে ? 
বৈদেহীর সথক।হিনী শুনি লোকম্বখে 
শিবের মন্দিরে পশি পুস্পাঞ্জলি দিয়া, ৭৫ 
পুজিঙ।ম শিবধহ্ঃ ! কহিতাম সাধে” 
*ষিবেশে স্বপ্ন আশু দেখাও জনকে 
( জানি কামরূপ তুমি 1) দিতে এ দাপীরে 
সে পুরুষোত্তযে, যিনি ছুই খণ্ড করি, 
হে কোদও্ড, ভাঙ্গিবেন তোমায় স্ববলে ! ৮০ 
তা হলে পাইব নাথে, বলী-শ্রেষ্ঠ তিনি !, 
শুনি বৈদভাঁর কথ!, ধরিতাম ফাদে 
রাঁজহংসে ; দিয়া তারে আহার, পরাঁয়ে 
স্থবর্ণ-বৃংঘ্বর পায়ে, কহিতাম কানে, 
ম্ুনার তীরে পুরী বিখ্যাত জগতে ৮৫ 
হস্তিনা ;- তথায় তুমি, রাঁজহংসপতি, 


বীরাঙ্গনা কাব্য : ষষ্ঠ সর্গ ২৬৫ 


যাও শীত্র শৃন্তপথে, হেরিবে সে পুরে 

নরোস্তমে ১ তার পদে কহিও, €ত্রীপদী 

তোমার বিরহে মরে ভ্রপদ-নগবে 1, 

এই কথা কয়ে ভাবে দিতাম ছাড়িয়া । ৯ 

হেপ্সিলে গগনে মেঘে, কহিতাম নমি +_ 

“বাহন যাহার তুষি, মঘ-কুল-পতি, 

পৃজ্রবধ্‌ তার আমি ; বহ তুলি মোরে, 

বহ যথা বারি-ধারা, নাথের চরণে ! 

জল-দানে চাতকীরে তোষ দাতা তুমি, ৯৫ 

তোমার বিরহে, হায়” তৃষাতুরা! যথা 

সে চাতকী, তৃষাতুর! আমি, ঘনমণি ! 

মোব সে বারধিদ-পদে দেহ মোঁবে লয়ে 1? 
আব কি শুনিবে, নাথ? উঠিল যত্কালে 

জনবব-_“জতুগ্ৃহে দহি মাতৃ-সহ ১০০ 

ত্যজিলা অকালে দেহ পঞ্চ পাণ্ডুরধী,__ 

কত যে কাদিন্ আমি, কব তা কাহারে ? 

কাঁদিহ্র-___বিধবা যেন হইন্ছ যৌবনে ! 

প্রাথিচ্ন ুতিতে পুজি, _ হব-কোপানলে, 

হে সতি, পড়িলা যবে প্রাণ-পতি তব, ১০৫ 

কত যে সহিল! ছুঃখ, তাই স্মরি মনে, 

বাচাও মদনে মোবু,_-এই ভিক্ষা মাগি !" 
পরে স্বয়ন্ববোতৎ্সব । আধার দেখি 

চৌদ্দিক, পশিহ্ন যবে বাজসভা-ম।ঝে ! 

সাধিন্ধ মাটিরে ফাটি হইতে দুখানি ! ১১০ 

দাড়াইয়া লক্ষ্য-তলে কহিন্ু, “খসিক়া 

পড় তুমি পোড়া শিরে বজ্রাগ্রি-সন্থবশ, 

হে লক্ষ্য । জ্ৰঘপিয়া আমি মরি তব তাপে, 

প্রাণ-পতি জতুশুহে জলিল! যেমতি 

না চাহি বাচিতে আর ! বাচিব কি সাধে ? ১১৫ 
উঠিল সভায় রব,__“নাব্রিলা ভেদিতে 

এ অলক্ষ্য লক্ষ্যে আজি ক্ষব্ররথী যত ।”-- 


২৬৬ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


জান তুমি, গুণমণিঃ কি ঘটিল পরে। 
ভন্মরাশি মাঝে গুপ্ত বেশ্বানর-রূপে 
কি কাজ করিল! তুমি, কে না জানে ভবে, ১২* 
রধীশ্বর ? বজ্রনাদে ভেদিল আকাশে 
ম্ম্য-চক্ষুঃ তীক্ক শর ! সহসা! ভাসিল 
আনন্দ-সলিলে প্রাণ ; শুনি স্থবাণী 
(ন্বপ্পে যেন!) «এই তোর পতি, লো পাথশলি 
ফুল-মালা দিয়ে গলে, বর নরবরে 1” ১২৪ 
চাহিন ৰরিতে, নাথ, শিবারিল। তুমি 
অভাগীর ভাগ্য দোষে! তা হলেকি তবে 
এ বিষম তাপে, হায়, মরিত এ দাসী? 

কিন্তু বুথ এ বিলাপ ;_ হুহুঙ্কারি রোষে, 
লক্ষ রাজরখী যবে বেড়িল তোমারে ; ১৩০ 
অন্থুরাশি-নাঁদ সব কন্ুরাঁশি যবে 
নাদিল সে স্বয়খখরে কি কথা কহিয়! 
সাহসিল! এ দাসীরে, পড়ে কি হে মনে? 
যদি ভুলে থাক তুমি, ভুলিতে কি পাবে 
দ্রৌপদী ? আসন্ন কালে সে স্থকথাঁগুলি :১৩৫ 
জপিয়া মরিবঃ দেব, মহামন্ত্র-জ্ঞানে ; 
কহিলে সন্বোধি মোরে স্থমধূর -্বরে ১ 
“আশারূপে মোর পাঁশে দাড়াও, বপসি ! 
দ্বিগুণ বাড়িবে বল চন্দ্রমুখ হেরি 
চন্দ্রমুখি ! যত ক্ষণ ফণীন্দ্রের দেহে ১৪০ 
থাকে প্রাণ, কার সাধ্য হবে, শিরোমণি ? 
আমি পার্থ 1, ক্ষম, নাথ, লাগিল তিতিতে 
অনর্গল অশ্রজল এ লিপি! কেন না,__ 
হার বে, কেন না আমি মরিজ চরণে 
সে দিন !__কি লিখি, হায়, না পায় দেখিতে ! ১৪৫ 
আঁধা, বধূ, অশ্রনীরে এ তব কিন্করী |! * 

* * এত দুর লিখি কালি, ফেলাইনু দুরে 
লেখনী । আকুল প্রাণ উঠিল কীদিয়া 
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স্মরি গুর্ব-কথা যত । বসি তক্-মুলে, 
হায় রেঃ তিভিহু, নাথ, নয়ন-আসারে ! ১৫০ 
কে মুছিল চক্ষ্ঃজল ? কে ম্বছিবে কহ ? 
কে আছে এ অভাগীর এ ভব-মণগ্ুলে %? 
ইচ্ছা করে ত্যজি প্রাণ ডুবি জলাশয়ে ; 
কিম্বা পন করি বিষ , কিন্তু ভাবি যবে, 
প্রাণেশ, ত্যজিলে দেহ আর না পাইব ১৫৫ 
হেবিতে ও পদযুগ* _-পাস্বনি পরাণে, 
ভুলি অপমান, লজ্জা, চাহি বাচিবারে ! 
অগ্নিতাপে তণ্তা সোনা গলে এ ০োহাগে, 
পায় যি সোহাগায় ! কিন্তু কহ, বধি, 
কবে ফিবি আসি দেখা দেবে এ কাননে ? ১৬৭ 
কহ ত্রিদিবের বাতা ! কবীশ্বর তুমি, 
গাথি মধুমাখা গাথা পাঠাও দাসীরে। 
ইচ্ছা বড়, গশুণমণি, পব্রিতে অলকে 
পাবিজাত ; যদি তুমি আন সঙ্ছে কপি, 
দ্বিগুণ আদরে ফুল পণ্সিব কুন্তলে । ১৬৫ 
শুনেছি কামদা নাকি দেক্্দের পুরী 3 
এ দাসীব প্রতি যদি থাকে দয়া হৃদে, 
ভুলিতে পার হে যদি ব-বালা-দলে, 
এ কামনা কামধুকে কর দয়া করি, 
পাও যেন অভাগীব্ে চপণ-কমলে ১৭০ 
ক্ষণ কাল ! জুড়াইব নয়ন স্্যতি 
ও বূপ-মাধূকী হেপ্রি১_ ভুলি এ বিচ্ছেদে ১ 
অপ্সরা-বলভ তুমি 3 নপ্-নারী দাসী) 
তা বল্যে কবে না ঘ্বণা-_এ মিনতি পদে! 
স্বর্ণ-অলঙ্কার যারা পরে শিরোদেশে, ১৭৫ 
কঠে, হস্তে ; পরে না! কি রজত চরণে ? 
কি ভাবে কাটাই কাল এ বিকট বনে 
আমরা, কহিব এবে, শুন, গুণনিপি । 
ধর্ম-কর্ম-রুত সদ! ধর্মরাজ-খধি 3 


ন্ট ৬৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


ধৌম্য পুরোহিত নিত্য তুষেন রাজনে ১৮০ 
শাক্সালাপে । মুগয়ায় রত ভ্রাতা তব 
অধ্যম 3 অন্ুজ-দ্বয় 3 মহা-ভক্তিভাবে, 
সেবেন অগ্রজ-ছয়ে ; যথাসাধ্য, দাপী 
নির্বাহে, হে মহাবাহু, গৃহ-কা্ যত। 
কিন্তু ক্ষুপ্রষঘনা সবে তোমার বিহনে ! 
স্মরি তোমা অশ্রুনীরে তিতেন নৃপতি, 
আর তিন ভাই তব। ম্মরিয়া তোমারে, 
আকুল এ পোড়া প্রাণ, হায়, দিবা নিশি! 
পাই যদি অবসর, কুটার তেয়াগি 
শ্বতি-দ্ূতী সহ, নাঁথ, ভ্রমি একাকিনী, ১৯০ 
পূর্বের কাহিনী যত শুনি তার মুখে ? 
পাগ্ুব-কুল-ভরসা, মহেঘ।স, তুমি 1 
বিমুখিবে তুমি, সখে, সম্মুখসমবে 
ভীম্ম দ্রোণ কর্ণ শবুরে ; ন|শিবে কৌরবে ! 
বসাইবে বাজ।সনে পাওঁ-কুল-রাজে ;--১৯৫ 
এই গীত গায় আশ! নিত্য এ আশ্রমে ! 
এ সঙ্গীত-ধ্বনি, দেব, শুনি জাগরণে ! 
শুনি স্বপ্নে নিশাভাগে এ সঙ্গীত-ধবনি ! 
কে শিখায় অস্ত্র তোমা, কহ-স্থরপুবে, 
অস্ত্রী-কুল-গুরু তুমি 2 এই স্থর-্দলে ২০০ 
প্রচণ্ড গাণ্ডীব তুমি টক্কাবি হুংকারে, 
দমিল! খাও্ব-বণে ! জিনিলা একাকী 
লক্ষরাজে, রথীরাজ, লক্ষ্য-ভেদ-কালে । 
নিপাতিল৷ ভূমিতলে বলে ছল্সবেশী 
কিরাতেবে ! এ ছলনা, কহ কি কারণে ? ২০৫ 
এস ফিরি, নররত্ব! কে ফেরে বিদেশে 
যুবতী পত্বীরে ঘরে রাখি একাকিনী ? 
কিন্ত যদি সুরনারী প্রেম-ফাদ পাতি 
বেধে থাকে মন, বধু, স্মর ভ্রাতৃ-ত্রয়ে-_ 
তোমার বিরহ-হুঃখে দুঃখী অহরহ ! ২১০ 
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আর কি অধিক কব? যদি দয়া থাকে, 
আসি দেখ কি দশায় তোমার বিরহে, 
কি দশায়, প্রাণেশ্বর, নিবাসি এ দেশে ! 
পাইয়াছি দৈবে, দেব, এ বিজন বনে 
খধিপত্বী পৃণ্যবতী ১ পূর্বপৃণ্য-বলে ২১৫ 
স্বেচ্ছাচব পুত্র তার! তেজন্বী স্থুশিশ্ত 
দিবামুখে ববি যেন । বেদ-অধ্যয়নে 
সদা রত! দয়া করি বহিবেন তিনি, 
মাতৃ-অনুবোধে পত্র, দেবেজ্্-সদনে | 
যথাবিধি পূজা তাব করিও, স্মৃতি ! ২২০ 
লিখিলে উত্তর তিনি আনিবেন হেথা । 
কি কহিন্, নরোত্তম ? কি কাজ উত্তরে? 
পত্রবহ সহ ফিরি আইস এ বনে 
ইতি শ্রীবীরাজনাকাব্যে দ্রৌপদী-পর্রিকা নাম ষষ্ঠ সগ । 


সগুম সর্গ 
তুর্যোধনের প্রতি ভানুমতী 
[ ভগদত্পুত্রী ভানুমতী দেবী দুযোধনের পরী । কুরুত্রে্ঠ ছুর্ধোধন পাওবকুলের সহিত 


কুরুক্ষেত্রযুদ্ধে যাত্রা করিলে অল্প দিনের মধ্যে রাজমহিষী ভামুমতী তাহার নিকট নির়লিখিজ 
পত্রিকাখানি প্রেরণ করিযাছিলেন। ] 


অধীর সতত দাসী, যে অবধি তৃমি 
করি যাত্রা পশিয়াছ কুরুক্ষেত্র-রণে ! 
নাহি নিদ্রা ; নাহি কচি, হে নাথ, আহারে। 
না পাবি দেখিতে চখে খাদ্যদ্রব্য যত। 
কভু যাই দেবালয়ে ) কভু রাজোগ্ঠানে ; ৫ 
কভু গৃহ-চূড়ে উঠি, দেখি নিরখিয়া 
রণ-স্থল। রেথু-রাশি গগন আবরে 
ঘন ঘনজালে যেন ; জলে শর-বাশি, 
বিজলীর ঝল! সম ঝলসি নয়নে ! 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


শুনি দুর সিংহনাদ, দুর শঙ্খ-ধবনি, ১০ 

কাপে হিয়া থরথরে ! যাই পুনঃ ফিরি । 

স্তভ্তের আড়ালে, দেব, দাড়ায়ে নীরবে, 

শুনি সঞ্জয়ের মুখে যুদ্ধের বার্তা, 

যথা বসি সভাতলে অন্ধ নবপতি ! 

কি যে শুনি, নাহি বৃঝি__আমি পাঁগলিনী । ১৫ 
মনের জ্বালায় কভু জলাঞগুলি দিয়া 

লজ্জায়, পড়িয়া কাঁদি; শাশুড়ীর পদে, 

নয়ন-আস্ারে ধৌত করি পা ছুখানি ! 

নাহি সবে কথা মুখে, কাঁদি মাত্র খেদে 

নারি সাস্বনিতে মোরে, কাদেন মহিষী ) ২০ 

কাদে কুরু-বধু যত ! কাঁদে উচ্চ-বুবে, 

মায়ের আচল ধরি, কুরু-কুল-শিশু, 

তিতি অশ্রনীরে, হায়, না জানি কি হেতু ! 

দিবা নিশি এই দশা বাঁজ-অবরোধে । 
কুক্ষণে মাতুল তব-_ক্ষম ছুঃখিনীরে 1 ২৫ 

কুক্ষণে মাতুল তব, ক্ষত্র-কুল-গানি, 

আইল হস্তিনাপুরে ! কুক্ষণে শিখিলা 

পাপ অক্ষবিদ্যা, নাথ, সে পাপীর কাছে! 

এ বিপুল কুল, মরি, মজালে দুর্মতি, 

কাল-কলিরপে পশি এ বিপুল-কুলে ! ৩০ 
ধর্মশীল কর্মক্ষেত্রে ধর্মরাজ-সম 

কে আছে, কহ তা, শুনি? দেখ ভীমসেনে, 

ভীম পরাক্রমী শুর, ছুর্বাব সমরে ! 

দেব-নর-পৃজ্য পার্থ-_অব্যর্থ প্রহরী ! 

কত গুণে গুণী, নাথ, নকুল স্রযতি, ৩৫ 

সহ শিষ্ট সহদেব, জান না কি তুমি ? 

মেদিনী-সদনে রম! ভ্রপদ-নন্দিনী ! 

কার হেতু এ সবারে ত্যজিল।, ভূপতি ? 

গঙ্গাজল-পুর্ণ ঘটে, হায় ঠেলি ফেলি, 

কেন অবগ।হ দেহ কর্মনাশা-জলে ? ২* 
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অবহেলি দ্বিজোত্তমে চণগ্ডালে ভকতি ? 
অন্থু-বিহ্ব, নীববৃন্দ ফুলতুবাদলে 
নহে মুক্তাফল, দেব! কি আর কহিব ? 
কি ছলে ভুলিল! তুমি কে কবে আমাবে ? 

এখনও দেহ ক্ষমা, এই ভিক্ষা মাগি, 9৫ 
ক্ষব্রমণি ! ভাবি দেখ,__ চিন্রসেন যবে, 
কুক্ুবধূদলে বাধি তব সহ বধে, 
চলিল গন্ধরবদেশে, কে বাখিল আসি 
কুলমান প্রাণ তব, কুরুকুলমণি ? 
বিপদে হেরিলে অনি, আনন্দ-সলিলে ৫০ 
ভাসে লোক ; তুমি যার পরমারি, বাঁজা 
ভাসিল সে অশ্রনীরে তোমার বিপদে ৷ 
হে কৌরবকুলনাথ, তীক্ষ শরজালে 
চাহ কি বধিতে প্রাণ তাহার সংগ্রামে, 
প্রাণ, প্রাণাধিক মান রক্ষিল যে তব ৫৫ 
অসহায় যবে তৃমি,__হাঁয়, সিংহ-সম 
আনায়-মাঝারে বদ্ধ বিপুর কৌশলে ? 
__হে দয়া, কি হেতু, মাতিঃ, এ পাপ সংসারে 
মানব-হৃদয়ে ভুমি কর গো বসতি ! 

কেন গবাঁ কর্ণে তুমি কর্ণদাঁন কর. ৬০ 
বাঁজেন্দ ? দেবতাকুলে জিশিল ঘে বরণে; 
তোমা সহ কুরুসৈন্যে দলিল একাকী 
মত্স্যদেশে ; আঁটিবে কি রাঁধেয় তাহারে ? 
হায়, বৃথা আশা, নাথ ! শৃগাল কি কভু 
পারে বিমুখিতেঃ কহ, ম্বগেক্দ্র সিংছেবে ? ৬? 
স্তপুত্র সখা তব? কি লজ্জা, নৃমণি, 
তৃষি চন্দ্রবংশচূড়, ক্ষত্রবংশপতি ? 

জানি আমি ভীমবান্ু ভীম্ম পিতামহ ; 
দেব-নর-ত্রাস বীর্ষে দ্রোণাচার্ধ গুরু । 
ন্লেহপ্রবাহিণী কিন্ত এ দোহার বহে ৭০ 
পাগবসাগরে, কান্ত, কহিচ্ছ তোমারে ! 


চা 
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যদিও না হয় তাহা ; তবুও কেমনে, 
হায় রে, প্রবোধি, নাথ, এ পোড়া হাদয়ে ?__- 
উত্তর-গোগৃহ-রণে জিনিল কিবীটি 
একাকী এ বীরদ্বয়ে ! স্যজিল] কি, তুমি, ৭৫ 
দাবাগ্রির রূপে, বিপধ্রি, জিঞ্চু কান্তনিরে 
এ দাসীব্ আশ।-বন নাশিতে অকালে? 

শুন, নাথ ; নিদ্রা-আঁশে মুধি যদি কভু 
এ পোড়া নয়ন ছুটি ; দেখি মহাভয়ে 
শ্বেত-অশ্ব কপিধবজ স্যন্দন সম্মুখে ! ৮০ 
রথমধ্যে কাঁলরপী পার্থ! বাম করে 
গাতীব,_-কোদতৌন্তম 1 ইরম্মদ-তেজা 
মর্যভেদী দেব-মস্ত্র শোঁভে হে দক্ষিণে ! 
কাপে হিয়া ভাবি শুনি দেবদত্ত-ধবনি ! 
গরজে বাঘুজ ধ্বজে কাল মেঘ যেন! 
ঘর্ঘরে গভীব ববে চক্র, উগরিয়া 
কালাগ্নি। কি কব, দেব, কিরীটের আভা? 
আহা, চন্দ্রকলা যেন চন্দ্রচুড়-ভালে ! 
উজলিয়া দশ দিশ, কুরুসৈন্ত-পনে 
ধায় রথবর বেগে! পালায় চৌদিকে ৯* 
কুকুসৈন্ু__তম£-পুঞ্জ ববির দর্শনে 
যথা ! কিনব! বিহ্জম হেরিলে অদূরে 
বজনখ বাজে ঘথ। পালায় কুজনি 
ভীতচিত ; মিলি আখি অমনি কীদিয়া ! 

কি কথ ভীমের কথা ? মদকল-করী- ৯৫ 
সদৃশ উন্মদ ছুষ্ট নিধন-সাধনে ! 
জবাযুগ-সম আখি-__বক্তবর্ণ সদা । 
মার, মার শব্দ মুখে ! ভীম গদ! হাতে, 
দণডধর-হাতে, হায়, কালদও্ যথা ! 
শুনেছি লোকের মুখে, দেব-সমাগমে ১০০ 
ধরিল৷ দুরস্তে গে কুস্তী ঠাকুরাণী। 
কিন্ত যদি দেব পিতা, যমরাজ তবে-_ 


গীতি-কবি--১৮ 
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সর্ব-অন্তকারী, যিনি! ব্যাপ্রী বুঝি দিল 

দ্ধ ছুষ্টে! নর-নারী-স্তন-ছুপ্ধ কভু 

পালে কি, কহ, হে নাথ, হেন নর-যয়ে ? ১০৫ 
বাড়িতে লাগিল লিপি ; তবুও কহিব 

কি কুত্বপ্ন, গ্রাণনাথ, গত নিশাকালে 

দেখিস; বৃঝিয়া দেখ, বিজ্ঞতম ভুমি ) 

আকুল সতত প্রাণ, না পারি বুঝিতে 

এ কুহক ! গত বাত্রে বি একাঁকিনী ১১০ 

শয়নমন্দিরে তব- শিরানন্দ এবে-_ 

কাদিনগ ! সহস।, নাথ, পৃরিল সৌরভে 

দশ দিশ ১ পৃর্ণচন্দ্র-আভা জিশি আভা 

উজ্জ্বলিল চারি দিক্‌) দাঁসীর সন্তবথে 

দাড়াইলা দেববালা__-অত্ুল! জগতে ! ১১৫ 

চমকি চরণযুগে নমিস্ সভযে। 

মুছিয়! নয়নজল, কহিলা কাতৰে 

বিধৃমৃখী, বৃথা খেদ, কুরুকুলবধূ, 

কেন তুমি কর আর ? কে পারে খণ্ডাতে 

বিধির বাঁধন, হায়, এ ভবমগুলে ? ১২০ 

ওই দেখ যৃদ্ধক্ষেত্র |” দেখিন্ু তরাঁসে, 

যত ধর চলে দৃষ্টি, ভীম রণভূমি ! 

বহিছে শে।ণিত-স্বোত প্রবাহিণীরূপে 

পড়িয়াছে গজরাজি; শৈলশু্গ যেন 

ুর্ণ বে; হতগতি অশ্ব ; রথাবলী ১২৫ 

ভগ্ন) শত শত শব; কেমনে বনিব 

কত যে দেখিনু, নাথ, সে কাল মশানে। 

দেখিনু রধীন্্র এক শরশঘ্যোপরি ! 

আর এক মহারথী পতিত ভূতলে, 

বে শুন্গুণ ধন ;_দীড়ায়ে নিকটে, ১৩০ 

আক্ষালিছে অসি অবি-মস্তক চ্ছেদিতে ! 

আর এক বীরবরে দেখিশ্ু শয়নে 

ভূশয্যায়! রোষে মহী গ্রাসিয়াছে ধরি 


২৭৪ গীতি-কৰি শ্রীমধুনুদন 


রথচক্র ; নাহি বক্ষে কবচ; আকাশে 
আভাহীন ভাঙগদেব,_মহাশোকে যেন ! ১৩৫ 
অদ্ুরে দেখিন্থ হুদ ; সে হৃদের তীরে 
বাঁজরথী একজন যাঁন গড়াগড়ি 
ভগ্ম-উর | কীদি উচ্চে, উঠিম জাগিয়া ! 
কেন এ কুন্বপ্ন, দেব, দেখাইলা৷ মোরে ? 
এস তুমি, প্রাণনাথ, বণ পরিহরি ! ১৪০ 

পঞ্চখানি গ্রাম মাত্র মাগে পঞ্চর্থী ! 
কি অভাব তব, কহ? তোষ পঞ্চ-জনে 3 
তোঁষ অন্ধ বাঁপ মায়ে; তোষ অভাগীরে ;- 
রক্ষ কুরুকুল, ওহে কুরুকুলমণি ! 

ইতি ই্রবীরাঙ্গনাকাবো ভামুমতী-্পত্রিক! নাম সগ্ুম সর্গ। 


অষ্টম অর্গ 
জয়ব্রথের প্রতি হুঃশলা 
| অন্ধরাজ,£ধৃতরাষ্ট্রের কন্তাটদুঃশল] দেৰী সিদ্ধুদেশা ধিপতি জয়দ্রথের মহিষী। অভিমন্ুর 


নিধনানস্তর পার্থ যে প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন, তচ্ছ_বণে ছুঃশল! দেবী নিতান্ত ভীত হইয়া 
" নিম্নলিখিত পত্রিকাখানি জরদ্রথের নিবট প্রেরপ করেন। ] 


কি যে লিখিয়াছে বিধি এ পোড়া কপালে, 
হাঁয়, কে কহিবে মোরে” _জ্ঞানশৃন্ত আমি ! 
শুন, নাথ, মনঃ দিয়! ;_ মধ্যাহ্হে বসিন্ 
অন্ধ পিতৃপদতলে, সঞ্জয়ের মুখে 
শুনিতে রণের ব্তা। কহিল! স্মতি-_ 
(না জানি পূর্বের কথা; ছিন্ন অবরোধে 
প্রবোধিতে জননীরে ১) কহিল! স্থমতি 
সঞ্য়,__বেড়িল পুনঃ সপ্ত মহারথী 
স্থতদ্রানন্দনে, দেব ! কি আশ্চর্য, দেখ_ 
অগ্নিময় দশ দিশ পৃনঃ শরানলে ! 
প্রাণপণে যোঝে যোধ ; হেলায় নিবারে 
অস্ত্রজালে শুরসিংহ ! ধন্ত শৃরকুলে 
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অভিমন্থ্য 1, নীরবিলা এতেক কহিয়া 
সঞ্ডয় ! নীরবে সবে রাজসভাতলে 
সঞ্জয়ের মুখ পানে রহিলা চাহিয়া । 


“দ্বেখ, কুকুকুলনাথ”১__পুনঃ আরভ্িল। 
দুরদশী,__-“ভঙ্গ দিয়া রণরঙ্গে পুনঃ 
পালাইছে সপ্ত রী! নাদিছে ভৈরবে 
আঙ্জুনি, পাঁবক যেন গহন বিপিনে ! 
পড়িছে অগণ্য রথী, পদাতিক-ব্রজ 7 ২০ 
গরজি মরিছে গজ বিষম পীড়নে ; 
সভয়ে হেষিছে অশ্ব ! হাঁয়, দেখ চেয়ে, 
কাঁদছেন পুজ্জ তব দ্রেণগুকুপদে 1 
মজিল কৌরব আজি আক্জনির বরণে 1, 

কাদিলা আক্ষেপে পিতা, কীদিয়! মুছিন্থু ২৫ 
অশ্রধারা । দ্রবদশী আবার কহিলা +__ 
ধাঁইছে সমরে পুনঃ সপ্ত মহারধী, 
কুরুরাজ ! লাগে তালি কর্ণমূলে শুনি 
কোদগও্-টংকার, প্রত! বাজিল নিধধোষে 
ঘোব রণ! কোন বথী শুণ সহ কাঁটে ৩০ 
ধন্থ ; কেহ রথচুড়, রথচক্র কেহ । 
কাটিয়া পাড়িলা দ্রোণ ভীম-অস্ত্রাঘাতে 
কবচ ; মরিল অশ্ব ; মরিল সারধি 
রিক্তহস্ত এবে বীর, তবুও হৃঝিছে 
মদকল হস্তী যেন মত্ত রণমদে 1” 

_নীরুবিয়া ক্ষণকাঁল, কহিল! কাতরে 
পুনঃ দ্বরদশী ১--“আহা ! চিরবান্ু-গ্রাসে 
এ পৌরব-কুল-ইন্ফ্ব পড়িলা' অকালে ! 
অন্যায় সমরে, নাথ, গতজীব, দেখ, 
আর্জনি ! হুঙ্কারে, শুন, সপ্ত জয়ী ব্থী, ৪ ০ 
নাদিছে কৌরবকুল জয় জয় রবে ! 
নিরানন্দে ধর্মরাঁজ চলিলা শিবিরে ॥, 


২৭৬ 


শীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


হবুষে বিষাদে পিতা, শুনি এ বারতা, 
কাদিলা ; কাদিক্ম আমি ! সহসা ত্যজিয়' 
আসন সঞ্জয় বৃধ, কৃতাঞ্জলি গুটে, ৪৫ 
কহিলা সভয়ে,__“উঠ কুরুকুলপতি ! 
পুজ কুলদেবে শীদ্র জামাতার হেতু ! 
ওই দেখ কপিধ্বজে ধাইছে ফান্তনি 
অধীর বিষম শোকে ! গরজে গশ্তীরে 
হনু ত্বর্ণরথচুড়ে । পড়িছে ভূতলে €* 
খেচর ১ ভুচরকুল পাঁলাইছে দরে ! 
ঝকঝকে দিব্য ধর্ম ; খেলিছ কিরীটে 
চপ্লা ; কাপিছে ধবা খর থর থবে ! 
পাও-গগ্ড ভ্রাসে কুক ; পাওু-গণ্ড জআাসে 
আপনি পাগুৰ নাথ, গাত্ীবীন কোপে ! ৫: 
মুহুমুনহুঃ ভীমবাহু টংকাঁরিছে বামে 
কোদগু- ব্রহ্মাগুত্রাস ! শুন কর্ণ দিয়।, 
কহিছে বীরেশ বোষে ভৈবব নিনাদে 3 
“কোথা জক্মদ্রথ এবেশ বো ধিল যে বলে 
ব্যহমুখ ? শুন, কহি, ক্ষত্রথী যত + ৬০ 
তুমি, হে বস্থধা, শুন ; তুমি জলনশিধি ; 
তুমি, ব্বর্গ, শুন, তুমি, পাতাল, পাঁতালে , 
চন্দ্র, কুর্য, গ্রহ, তাবা, জীব এ জগতে 
আছ যত, শুন সবে! না বিনাশি যদি 
কালি জয়দ্রথে বণে, মবিব আপনি ! ৬৫ 
অগ্রিকুণ্ডে পশি তবে যাব ভূতদেশে, 
না ধরিব অস্ত্র আর এ ভব-সংসাবে । 
অজ্ঞান হইয়া! আমি পিতৃপদতলে 
পড়িন্র! যতনে মোরে আনিয়াছে হেথা__ 
এই অস্তঃপুরে-__চেড়ী পিতার আদেশে । ৭০ 
কহ এ দাসীবে, নাথ ; কহ সত্য করি, 
কি দোষে আবার দোষী জিষ্টুব সকাশে 
তুমি? পুর্বকথ! স্মৰি চাহে কি দণ্ডিতে 
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তোমায় গাণ্তীবী পুনঃ ? কোথায় বোধিলে 
কোন্‌ ব্াহমৃখ তুমি, কহ তা আমারে ? ৭৫ 
কহ শীদ্র, নহে, দেব, মরিব তবাসে ! 
কাঁপিছে এ পোড়া হিয়া থরথর করি ! 
আধার নয়ন+ হায়, নয়নের জলে! 
[হি সরে কথা, নাথ, বসশূন্য মুখে । 
কাল অজাগর-গ্রাসে পড়িলে কি বাচে ৮০ 
প্রাণী? ক্ষধাতুর সিংহ ঘোর সিংহনাছে 
পরে যবে বনচরে, কে তারে তাহারে? 
কৈ কহ, রক্ষিনে তোমা, ফান্তনি কষিলে ? 
হে বিধাতঃ, কি কুক্ষণে, কোন্‌ পাপদোষে 
আনিলে নাথেবে হেথা, এ কাঁল সমবে ৮৫ 
তুমি ? শুনিয়াছি আমি, যে দিন জন্মিলা 
জোর্ঠ ভ্রাতা, অমঙ্গল ঘটিল সে দিনে ! 
নার্দিল কাতরে শিবা ; কুকুর কার্দিল 
কোলাহলে ; শুন্তমার্গে গজিল ভীষণে 
শকুনি গুধিনীপাল ! কহিল! জনকে ৯০ 
বিতুবুঃ_ স্থমতি তাত ! “ত্যজ এ নন্দনে, 
ককরাজ ! কুকুবংশ-ধ্বংসরূপে আজি 
অবতীর্ণ তব গৃহে !, না শুনিলা পিতা 
সে কথা ' ভুলিলা; হায়, মোহের ছলনে ! 
কলিল সে ফল এবে, নিশ্চয় ফলিল । ৯৫ 
শরশয্যাগত ভীম্ম, বুদ্ধ পিতাঁমহ-_- 
পৌরব-পঙ্কজ-রবি চির রাহুগ্রাসে ! 
বীর্ষাস্কুর অভিমন্থ্য হতজীব বরণে ! 
কে ফিরে আমিবে বাঁচি এ কাল সমবে ? 
এস তুমি, এস নাথ, রণ পরিহরি ! ১০০ 
ফেলি দরে বর্ম” চর্ম, অসি, তুণ” খঙ্ছ, 
ত্যজি বথ, পদত্রজে এস মোর পাশে । 
এস, নিশাযোগে দৌহে যাইব গোপনে 
যথায় সুন্দরী পুব্মী সিন্ধুনদতীরে 


১২০৪ 
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হেরে নিজ প্রতিমূতি বিমল সলিলে, ১০৫ 
হেরে হাসি জুবদনা ক্ুব্দন যথা ৮ 
দর্পণে । কি কাজ রণে তোমার ? কি দোষে 
দোষী তব কাছে, কহ, পঞ্চপাণ্ড বখী ? 
চাহে কি হে অংশ তারা তব রাজ্যধনে ? 
তবে যদি কুকুরাঁজে ভালবাস তুমি, ১১০ 
মম হেতু, প্রাণনাথ ; দেখ ভাবি মনে, 
সমপ্রেমপাত্র তব কুন্তীপুত্র বলী । 
ভ্রাতা মোব কুকুবাজ ; ভ্রাতা পাওুপতি। 
এক জন জন্যে কেন ত্যজ অন্য জনে, 
কুটুন্ব উভ্তয় তব ?-_ আর কি কহিব ! ১১৫ 
কি ভেদ হে নদদ্ধয়ে জন্ম হিমান্রিতে ? 

তবে যদি &ণ দোষ ধর, নবমণি 3 
পাপ অক্ষক্রীড়া-্াদ কে পাতিল, কহ ? 
কে আনিল সভাতলে (কি লজ্জা 1) ধরিয়া 
রজন্বলা ভ্রাতৃবব্‌ ? দেখাইল তারে ১২০ 
উরু ? কাড়ি নিতে তাঁর বসন চাহিল-_ 
উলঙ্গিতে অজ, মরি, কুলাজনা তিনি ? 
ভ্রাতার স্কীতি যত, জান না কি তুমি ? 
লিখিতে শরমে, নাথ, না সরে লেখনী ! 

এস শীঘ্র, প্রাণসখে, রণভূমি ত্যজি ! ১২৫ 
নিন্দে যদি বীববুন্দ তোমায়, হাসিও 
শ্বমন্দিরে বলি তুমি । তকে না জানে, কহ, 
মহারথী রখীকুলে সিন্ধু-অধিপতি ? 
যুঝেছ অনেক রুদ্ধে ; অনেক বধেছ 
বিপু ; কিন্তু এ কৌস্তেয়, হায়, ভবধামে ১৩০ 
কে আছে প্রহরী, কহ, ইহার সদ্বশ ? 
ক্ষত্রকুল-রখী তুমি, তবু নরযোনি ; 
কি লাজ তোমার, নাথ, ভঙ্গ যদি দেহ 
বরণে তুমি হেরি পার্ধে, দেবযোনি-জক্মী ? 
কি করিল আথগুল খাওব দাহনে ? ১৩৫ 
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কি করিল! চিত্রসেন গন্ধবাধিপতি ? 
কি করিল! লক্ষ রাজ! স্বয়ম্বর কালে ? 
সমর, প্রভু ! কি করিল! উত্তর গোগুহে 
কুকসৈন্য নেতা যত পার্থের প্রতাপে ? 
এ কালাগ্নি কুণ্ডে, কহ, কি সাধে পশিবে ? ১৪০ 
কি সাধে ডুবিবে, হায়, এ অতল জলে? 
ভুলে যদি থাক মোরে, ভুল না নন্দনে, 
সিন্ধুপতি ; মণিভব্দে ভুল না, নুমণি ! 
নিশার শিশির যথা পলাষে মুকুলে 
রসদানে ১ পিতৃন্সেহ, হায় রে, শৈশবে ১৪৫ 
শিশুর জীবন, নাথ, কহিহ্ছ তোঁমাবে ! 
জানি আমি কহিতেছি আশা তব কানে__ 
মায়াবিনী !_দ্রোণ "গুরু সেনাপতি এবে ! 
দেখ কর্ণ ধন্ুর্ধরে ১ অশ্বখাম। শবে 
কপাচার্ধে ; ছুযোধনে__ভীম গদাপাণি ! ১৫০ 
কাহারে ভরাও তুমি, সিন্ধুদেশপতি ? 
কে সেপার্থ? কিসামর্থ তাহার নাশিতে 
তোমায় ?--শুন নাঃ নাথ, ও মোহিনী বাণী ! 
হায়, মরীচিকা আশা ভব-মরুভূমে ! 
মুর্দি আঁখি ভাব, দাসী পড়ি পদতলে ; ১৫৫ 
পদতলে মণিভদ্র কাদিছে নীরবে ! 
ছন্নবেশে রাজদ্বারে থাকিব দীড়ায়ে 
নিশীথে ; থাকিবে সঙ্গে নিপ্ুণিক সখী, 
লয়ে কোলে মণিভদব্রে । এসো ছদ্মবেশে, 
না৷ কয়ে কাহারে কিছু ! অবিলম্বে যাব ১৬০ 
এ পাপ নগর ত্যজি পিস্কুরাজালয়ে ! 
কপোতমিথুন সম যাব উড়ি নীড়ে !__ 
ঘটুক যা থাঁকে ভাগ্যে কুরু পাওু কুলে ! 


ইতি শ্রীবীরাঙ্গনাকাবো ছুঃশলা-পন্রিকা নাম অষ্টম সর্গ ॥ 


নবম অর্গ 
শান্তৃমুর প্রেতি জাহ্নবী 


[জাহনবী দেবীর বিরহে রাজ। শান্তনু একাস্ত কাতর হইয়া রাজ্যাদি গরিতাাগপূর্বক বহু 
দিবস গঙ্গাতীরে উদাসীনভাবে কালাতিপাত করেন ।, অষ্টম বনু অবতার দেবব্রত (যিনি 
নহাতারতীয় ইতিবৃত্তে ভীন্ম পিতামহ নামে প্রথিত ) বয়ঃপ্রাপ্ত হইলে জাহবী দেবা নিমলিখিত 
গন্রিকাথানির সহিত পুঞ্রবরকে রাজসন্নিধানে প্রেরণ করিয়াছিলেন । 


বৃথা তুমি, নরপতি, ভ্রয় মম তীরে,__ 
বৃথা অশ্রজল তব, অনর্গল বহি, 
মম জলদল সহ মিশে দিবানিশি ! 
ভুল ভূতপুর্ব কথা, ভুলে লোক যথা 
স্বপ্নর-নিদ্রা-অবসানে ! এ চিরবিচ্ছেদে ৫ 
এই হে ওঁষধ মাত্র, কহিনু তোমারে ! 
হর-শির-নিবাসিনী হরপ্রিয়। আমি 
জাহবী। তবে যে কেন নরন|রীরূপে 
কাটাইন্র এত কাল তোমার আলয়ে, 
কহি, শুন। খধিশ্রেষ্ঠ বশিষ্ঠ সরোঁধে ১০ 
ভূতলে জন্মিতে শাপ দিলা বন্থদলে 
যে দিন, পড়িল তারা কাদি মোর পদে; 
করিয়া মিনতি স্তি নিষ্কতির আশে । 
দিন্থ বব-_-“মানবিনী ভাবে ভবতলে 
ধরিব এগর্ভে আমি তমা সবাকারে ।” ১৫ 
বরিম্ন তোমারে সাধে, নরবর তুমি, 
কৌরব! ওরসে তব ধরিমু উদরে 
অষ্ট শিশু;__অষ্ট বন্থু তারা, নরমণি ! 
ফুটিল এক মৃণালে অষ্ট সরোরুহ ! 
কত যে পুণ্য হে তব, দেখ ভাবি মনে ! ২০ 
সপ্ত জন ত্যজি দেহ গেছে স্বর্গধামে । 
অষ্টম নন্দনে আজি পাঠাই নিকটে ; 
দেবনররূপী রত্বে গ্রহ যত্বে তুমি, 
রাজন! জান্বীপুত্র দেবব্রত বলী 
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উজ্জ্বলিবে বংশ তব, চন্দ্রবংশপতি ;-_ ২৫ 

শোভিবে ভারত-ভালে শিবরোমণিরূপে, 

যথা আর্দিপিতা তব চন্দ্রচুড়-চুড়ে ! 
পালিয়াছি পুঞ্ববে আদরে, নুমণি: 

তব হেতু । নিরখিয়া চন্দ্রমুখ, ভুল 

এ বিচ্ছেদ-ছুঃখ তুমি । অখিল জগতে, ৩০ 

নাহি হেন গুণী আর, কহিঙ্ তোমারে ! 

মহাচল-কুল-পতি হিমচল যথা ; 

নদ্দপতি সিন্ধুনদ ; বন-কুলপতি 

খাগুব ১ বথীন্দ্রপতি দেবব্রত রখী-__ 

বশিষ্টের শিষ্যশ্রেষ্ঠ ! আর কব কত ? ৩৫ 

আপনি বাগ দেবী, দেব, রসন।-আসনে 

আসীন ; হৃদয়ে দয়া, কমলে কমলা ; 

যমসম বল ভুজে ! গহন বিপিনে 

যথা সর্বভুক্‌ বহ্চি, ছুবার সমরে । 

তব পুণ্যবুক্ষ-ফল এই, নরপতি! ৪০ 

নেহের সরসে পদ্ম! আশার আকাশে 

পুর্ণশশী 1! যত দিন ছিহ্ু তব গুহে, 

পাইন পরম প্রীতি ! কৃতজ্ঞতাপাশে 

বেঁধেছ আমারে তুমি ; অভিজ্ঞ/নরূপে 

দিতেছি এ রত্ব আমি, গ্রহ, শাম্তমতি । ৪৫ 
পত্ীভাবে আর তুমি ভেবো না আমারে 

অসীম মহিমা তব ; কুল মান ধনে 

নরকুলেশ্বর তুমি এ বিশ্বমগুলে ! 

তকুণ যৌবন তব ;_ যাও ফিরি দেশে 

কাতরা বিরহে তব হস্তিনা নগরী ! ৫০ 
যাও ফিরি, নরবর, আন গৃহে বরি 

বরাজী বাঁজেজ্দ্রবালে ; কব বাজ্য স্যখে ! 

পাল প্রজা ; দম বিপৃঃ দণ্ড পাপাচারে-__ 

এই হে স্থরাজনীতি $__বাড়াও সতত 

সতের আদর সাধি সংক্রিয়া যতনে ! ৫€ 
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বরিও এ পুত্রবরে যুবরাজ-পদে 
কালে। মহাযশ! পুজ্র হবে তব সম, 
যশস্বি ; প্রদীপ যথা জলে সমতেজে 
সে প্রদীপ সহ, যার তেজে সে তেজন্বী ! 

কি কাজ অধিক কষে? পূর্বকথা ভুলি, ৬০ 
করি ধৌত তক্তিরসে কাঁমগত মনঃ, 
প্রণম সাষ্টাঙ্গে, রাজা ! শৈলেন্জনন্দিনী 
রুজ্রেন্্রগৃহিণী গঙ্গা আশীষে তোমারে ! 
যত দিন ভবধামে রহে এ প্রবাহ, 
ঘোষিবে তোমার যশ, গুণ ভবধামে ! ৬৫ 
কহিবে ভারতজন,-_ধন্য ক্ষত্রকুলে 
শান্তনু, তনয় যার দেবব্রত বথী ! 

লয়ে সঙ্গে পৃত্রধনে যাও বঙ্গে চলি 
হস্তিনায়, হস্তিগতি ! অস্তরীক্ষে থাকি 
তব পুরে, তব সুখে হইব হে স্থুখী, ৭০ 
তনয়ের বিধুমুখ হেরি দিবানিশি ! 


ইতি জীবীরাঙ্গনাকাব্যে জাঙ্কবীপত্রিকা নাম নবম সর্গ। 


দ্রশম সর্গ 
পুরুরবার প্রতি উর্বশী 


[ চন্্রবংশীর রাজা পুরুরবা কোন সময়ে কেণী নামক দৈ:ত্যর হন্ত হইতে উর্বনীকে 
উদ্ধার করেন। উর্বশী রাজার রূপলাৰপ্যে মোহিত হইয়া ভাহাকে এই নি়লিখিত 
পঞ্জিকাখামি লিখিয়াছিলেন। পাঠকবর্গ কবি কাপিদাসকৃত বিক্রমোর্বশী নাম ভ্রোটক 
পাঠ করিলে, ইহার সবিশেষ বৃত্তান্ত জানিতে পারিবেন ।] 


্বর্গচ্যুত আজি, রাজা, তব হেতু আমি 1_- 
গত রাজ অভিনিন দেব-নাট্যশালে 
লক্্ীস্বয়স্থর না নাটক ং বাকুণী 
সাজিল মেনকা ; আমি অস্তোজা ইন্দিরা । 
কহিল! বারুণী,__“দেখ নিরখি চৌদিকে, ৫ 
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বিধৃমুখি ! দেবদল এই সভাতলে ) 
বসিয়া কেশব ওই 1 কহ মোরে, শুনি, 
কার প্রতি ধায় মনঃ ?”- গুরুশিক্ষা ভুলি, 
আপন মনের কথা দিয়া উত্তবিন্ু___ 
“াঁজা পৃরুরবা প্রতি !,--হাঁসিলা কৌতুকে ১০ 
মহেন্দ্র ইন্দ্রাণী সহ, আর দেব যত ; 
চাবি দিকে হাশ্যধবনি উঠিল সভাঁতে ৷ 
সরোষে ভরতঞ্জষি শাঁপ দিলা মোবে ! 

শুন, নর্ুকুলনাঁথ ! কহিহু যে কথা 
মুক্তকঙে কলি আমি দেবসভাতলে, ১৫ 
কহিব সে কথা আজি-_কি কাজ শবরমে ?-- 
কহিব সে কথা আমি তব পদযুগে ! 
যথা বহে প্রবাহিণী বেগে সিন্ধুনীবে, 
অবিরাম ; যথা চাহে ববিচ্ছবি পানে 
স্থির আখি স্র্যম্ব্খী ১ ও চরণে রত ২০ 
এ মনঃ 1 উর্বশী, প্রভু, দাঁপী হে তোমারি । 
ঘ্বণা যর্দি কর, দেব, কহ শীঘ্র, শুনি । 
অমবা অপ্সরা আমি, নাবিব ত্যজিতে 
কলেববর ; ঘের বনে পশি আবস্তিব 
তপঃ তপন্বিনীবেশে, দিয়া জলাগুলি ২৫ 
সংসারের সুখে, শর ! যদি কপা কর, 
তাও কহ $ যাব উড়ি ও পদ-আশ্রয়ে 
পিঞ্জর ভাঙিলে উড়ে বিহঙ্গিনী যথা 
নিকুঞ্জে! কি ছার স্বর্গ তোমার বিহনে ? 

শুভক্ষণে কেশী, নাথ; হবিল আমারে ৩০ 
হেমকুটে ! এখনও বসিয়া বিবূলে 
ভাবি সে সকল কথা ! ছিন্ু পড়ি রথে, 
হায় রে, কুরলী যথা ক্ষত অস্্াঘাতে ! 
সহসা কাপিল গিরি! শুনিন্থ চমকি 
রথচক্রধবনি দ্বরে শতন্মোতঃ সম ! ৩৫ 
শুনিছ গভীর নাদ-_-“অরে বে তুর্মতি, 


স্১৮৪ 
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মুহুর্তে পাঠাব তোনে শমনভবনে,৮- 
প্রতিনাদরূপে কেশী নাদিল ভৈরবে ! 
হারাইন্ জ্ঞান আমি সে ভীষণ স্বনে ! 
পাইন চেতন যবে, দেখিন্য সম্মখে ৪ ০ 
চিন্রলেখা সখী সহ ও বূপমাধূরী__ 
দেবী মানবীব্ব বাঞ্তা । উজ্জল দেখিঙ্চু 
ছিগুণ, হে গুণমণি, তব সমাগমে 
হেমকুট ঠৈমকান্তি__রবিকরে যেন । 
রৃহিন্য সুদিয়া আখি শ্রমে, নৃমণি 5) ৪৫ 
কিন্তু এ মনের আখি মীলিল হরষে, 
দিনাস্তে কমলাকান্তে হেবিলে যেমতি 
কমল ! ভসিল হিয়া আনন্দ-সলিলে ! 
চিত্রলেখা পানে তুমি কহিলা চাঁহিয়া,__ 
“যথা নিশা, হে রূপসি, শশীর মিলনে ৫০ 
তমোহীনা ; বাঁক্সেকালে অগ্রিশিখা যথা 
ছিব্নধূমপুর্জ-কায়া ; দেখ নিবখিয়া, 
এ বরার্দ বরক্ষচি বিচ্যমান এবে 
মোহান্তে! ভাঙডিলে পাড়, মলিনসলিল৷ 
হয়ে ক্ষণ, এইরূপে বাহন জাহ্ুবী ৫৫ 
আবার প্রসার্দে, শুভে !1,-_-আর যা কহিলে, 
এখনো পড়িলে মনে বাখানি, নুষণি, 
রসিকতা ! নরুকুল ধন্য তবে গুণে! 
এ পে।ড়া হৃদয় কম্পে কম্পমান দেখি 
মন্দাবের দাম বক্ষে মধুচ্ছন্দে তুমি ৬০ 
পড়িল! যে ক্লোক; কবি, পড়ে কি হে মনে? 
অিয়মাণ জন যথা শুনে ভক্তিভাঁবে 
জীবনদায়ক মন্ত্র, শুনিল উর্বশী, 
হে সুধাংশু-বংশ-চুড়, তোমার সে গাথা ; 
স্থরবালা-মনঃ তুমি ভুলালে সহজে, ৬৫ 
নররাজ ! নই বা না ভুলাবে, কহ ?-_ 
ক্বপুর-চির-অরি অধীর বিক্রমে 
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তোমার, বিক্রমার্দিত্য ! বিধাতার বরে, 

বর্ভীর অধিক বীষ তব রণস্থলে ! 

মলিন মনোজ লাজে ও সৌন্দর্য হেরি ! ৭০ 

তব রূপণগুণে তবে কেন না মজিবে 

ক্ুরবালা ? শুন, রাজা! তবে রাজবনে 

স্বয়স্বরবধূ-লতা বুবে সাধে যথ! 

রসালে, ব্রসালে বরে তেমতি নন্দনে 

স্বয়ন্গরবধূ-লতা ! রূপগ্ডণাধীনা ৭৫ 

নারীকুল, নরশ্রেষ্ট, কি ভাবে কি দিবে__ 

বিধির বিধ!ন এই, কহিন্ু তোমারে ! 
কগোর তপস্তা নর করি যদ্দি লভে 

স্বর্গভোগ , সর্ব অগ্রে বাঞ্ছে সে ভুঞ্জিতে 

যে স্থির-যৌবন-স্থধা--অপিব তা পদে ! ৮০ 

বিকাইব কায়মনঃ উভয়, নৃমণি, 

আসি তুমি কেন দৌহে প্রেমের বাজারে ! 
উবাঁধামে উর্বশীরে দেহ স্থ(ন এবে, 

উবাঁশ ! রাজস্ব দাসী দিবে রাজপদে 

প্রজাভাবে নিত্য যত্বে। কি আর লিখিব ? ৮৫ 

বিষের ওষধ বিষ, শুনি লোকমুখে । 

মবিতেছিনু, নৃমণি, জলি কামবিষে, 

তেই শাপবিষ বৃঝি দিয়াছেন খষি, 

কূপা করি! বিজ্ঞ তুমি, দেখ ছে ভাবিয়া ! 

দেহ আজ্ঞা, নরেশ্বর, হৃরগুর ছাড়ি ৯০ 

. পড়ি ও বাজীব-পদে, পড়ে বারিধারা 

যথা ছাড়ি মেঘাশ্রয়, সাগর-আশ্রয়ে”_ 

নীলান্্রাশির সহ মিশিতে আমোদে ! 
লিখিক্ম এ লিপি বসি মন্দাকিনী-তীবে 

'নন্দনে । ভূমিষ্ঠভাবে পৃজিয়াছি, প্রভু, ৯৫ 

কল্পতরুবরে; কয়ে মনের বাসনা । 

স্প্রফুলপ ফুল দেব পড়িয়াছে শিরে ! 

বীচিরবে হুরপ্রিক্সা অ্রবণ-কুহরে 


২৮৬ 


[ মহ্েগ্বরী পুরীর যুবরাজ প্রবীর অশ্বমেধ-যক্ঞাশ্ব ধরিলে,_-গার্থ তাহাকে রণশে নিহত করেন। 
রাজ! নীলধ্বজ রায় পার্থের সহিত বিবাদপরাগুখ হইয়! সন্ধি করাতে, রাজ্জী জন! পুক্রশোকে 
একাস্ত কাতর হইয়া এই নিম্মলিখিত পত্রিকাখানি রাঞ্জসমীপে প্রেরণ করেন। পাঠকব্গ 
অভাভারতীয অশ্রমেধপর্ব পাঠ করিলে ইহার সবিশেষ বৃত্াত্তু অবগত হইতে পারিবেন । ] 
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আমার কহেন-_তুই ছবি ফলবতী |, 

এ সাহসে, মহেঘাস, পাঠাই সকাশে ১০০ 
পত্রিকা-বাহিকা সখী চাঁরু-চিত্রলেখা । * 
থাঁকিব নিরখি পথ, স্থির-আঁখি হয়ে 
উত্তবার্থে, পৃ্বীনাথ !- নিবেদনমিতি ! 


ইতি শ্রীবীরাঙ্গনা কাব্য উর্বশী পত্রিকা নাম দশম সর্গ । 


একাদশ জর্গ 
নীলধ্বজের প্রতি জন৷ 


বাজিছে রাজ-তোরণে রণবাগ্য আজি ১ 
হেষে অশ্ব ; গর্জে গজ ; উড়িছে আকাশে 
রাজকেতু ; মুকমু্ঃ হুঙ্কারিছে মাঁতি 
রণমদে রাঁজসৈন্য ;_ কিন্ত কোন্‌ হেতু ? 
সাজিছ কি, নররাঁজ, যৃক্িতে পদলে-_ ৫ 
প্রবীর পুত্রের মৃত্যু প্রতিবিধিৎসিতে»_ 
নিবাইতে এ শোকাগ্রি ফান্তনির লোহে ? 
এই তো সাজে তোমারে, ক্ষত্রমণি তুমি, 
মহাঁবাছ! যাও বেগে গজরাজ যথা 
যমদগুসম শত আ্ষালি নিনাদে ! ১০ 
টুট কিরীটীর গর্ব আজি রণস্থলে 
খগ্ডমুণ্ড তার আন শৃল-দণ্ত-শিরে ! 
অন্যায় সমরে মুঢ্ নাশিল বালকে ১ 
নাগ, মহেঘাস, তারে ! *ভুলিব এ জালা, 
এ বিষম জালা; দেব, ভুলিব,সত্বরে ! ১৫ 


গর 


জন্মে মৃত্যু ১ বিধাতার এ বিধি জগতে । 
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ক্ষত্রকুল-বত্ব পুর প্রবীর সুমতি, 
সম্মখসমরে পড়ি, গেছে ব্বর্গধামে__ 
কি কাজ বিলাপে, প্রভু ! পাল, মহীপাল, 
ক্ষত্রধর্ম, ক্ষত্রকর্ম সাধ ভুজবলে । ২০ 
হায়, পাগলিনী জনা ! তব সভামাঝে 
নাঁচিছে নর্তকী আজি, গাক়ক গাইছে, 
উথলিছে বীণাধবনি ! তব সিংহাসনে 
বসিছে পুত্রহা রিপু-মিত্রোস্তম এবে ৷ 
সেবিছ যতনে তুমি অতিথি-রতনে 1 ২৫ 
কি লজ্জা! ছুঃখের কথা, হায়, কব কারে ? 
হতজ্ঞান আজি রি হে পুতের বিহনে, 
মাহেশ্বরী-পুবীশ্বব নীলধ্বজ বথী ? 
যে দারুণ বিধি, বাঁজা, আঁধারিলা আজি 
রাজ্য, হবি পুত্রধনে, হবিলা কি তিনি ৩০ 
জ্ঞান তব ? তা না হলে, কহ মোরে, কেন 
এ পাষণ্ড পাওুরথী পার্থ তব পুরে 
অতিথি ? কেমনে তুমি, হায়, মিজ্রভাবে 
পরশ ০স কর, যাহা প্রবীরের লোহে 
লোহিত ? ক্ষত্রিয়ধর্ম এই কি, নুমণি ? ৩০ 
কোথ। ধহ্ছ, কোথা তুণ, কোথা চর্ম» অসি? 
না ভেদি রিপুর বক্ষ তীক্ষতম শবে 
বণক্ষেত্রে, মিষ্টালাপে তুষিছ কি তুমি 
কর্ণ তার সভাতলে ? কি কহিবে, কহ, 
যবে দেশ-দেশাত্তরে জনরব লবে ৪০ 
এ কাহিনী,__কি কহিবে ক্ষত্রপতি যত ? 
নবুনাবায়ণ-জ্ঞানে, শুনি, পুজিছ 
পার্থে বাঁজা, ভক্তিভাবে ;-_এ কি ভ্রাস্তি তব? 
হায়, ভোজবাসা কুত্তী-_কে না জানে ভাবে, 
স্বৈঝিণী ? তনক্ক তার জারজ অর্জনে ৪৫ 
(কি লজ্জা, ) কি গুণে তুমি পুজ, বাজরধি, 
নরনারায়ণ-জ্ঞানে ? রে দারুণ বিধি, 


স্২ ৮৮ 
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এ কি লীলাখেলা তোর, বুঝিব কেমনে ? 
একমাত্র গৃত্র দিয়া নিলি পৃনঃ তারে 
অকালে ! আছিল মান, তাও কি নাশির্লি? ৫, 
নবনারায়ণ পার্থ ? কুলট! যে নাবী__ 
বেশ্টা-_গর্ভে তার কি হে জনমিলা আসি 
হৃধীকেশ ? কোন্‌ শানে, কোন্‌ বেদে লেখে-_ 
কি পৃরাণে-_এ কাহিনী? £হ্বপায়ন খষি 
পাগুব-কীতন গান গায়েন সতত | ৫৫ 
সত্যবতীস্ৃত ব্যাস বিখ্যাত জগতে ! 
ধীবরী জননী, পিতা ব্রাঙ্ষণ ! কবিলা 
কামকেলি লয়ে কোলে ভ্রাতিবধূদ্ধয়ে 
ধর্মমতি ! কি দেখিয়া, বুঝাও দাঁপীরে, 
গ্রাহ্য কর তীর কথা, কুলাচার্ তিনি ৬০ 
কু-কুলের? তবে যদি অবতীর্ণ ভবে 
পার্থবূপে পীতাম্বর, কোথা পন্মালয়া 
ইন্দিরা? দ্রোৌপদ্দী রুবি ? আঃ মরি, কি সতী । 
শৃশুড়ীর যোগ্য বধূ! পৌবব-সরসে 
নলিনী ! অলির সখা, রবির অধীনী, ৬৫ 
সমীরণ-প্রিয়া ! ধিক! হাসি আসে মুখে, 
( হেন ছুংখে ) ভাবি ঘদি পাঞ্চালীর কথা ! 
লোক-মাঁতা রমা কি হে এভ্রষ্া রমণী? 

জানি আমি কহে লোঁক বথীকুল-পতি 
পার্থ । মিথ্যা কথা, নাথ ! বিবেচনা কর, ৭* 
সুক্স্ন বিবেচক তুমি বিখ্যাত জগতে ।-_ 
ছল্মবেশে লক্ষ রাঁজে ছলিল হুর্মতি 
স্বয়ধরে । যথাসাধ্য কে যৃঝিল, কহ, 
ব্রাহ্মণ ভাবিয়া তারে, কোন্‌ ক্ষত্ররথী, 
সে সংগ্রামে? বাঁজদলে তেই সে জিতিল ! ৭৫ 
দ্রহিল খাগুব ছুষ্ট কৃষ্ণের সহায়ে ! 
শিখণ্ডীর সহকারে কুরুক্ষেত্র রণে 
পৌবব-গৌরব ভীন্ম বৃদ্ধ পিতামহে 


গীতি-কবি-_-১৯ 
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সংহারিল মহাপাপী ! দ্রোণীচার্ধ গুরু,__ 
কি কুছলে নর|ধম বধিল তাহারে, ৮০ 
দেখ ম্মরি? বনুম্ধরা গ্রাসিলা সরোষে 
রথচক্র যবে, যায়; যবে ব্রন্মশাপে 
বিকল সমরে, মরি, কর্ণ মহাযশাঃ, 
নাশিল বর্বর তারে । কহ মোরে, শুনি, 
মহারথী-প্রথা কি হে এই, মহারথি ? ৮৫ 
আনায়-মাঝ|রে আনি মৃগেন্্র কৌশলে 
বধে ভীকচিত ব্যাধ ; সে মুগেক্জ যবে 
নাশে রিপৃ, আঁক্রমে সে নিজ পরাক্রমে ! 

কি না তুমি জান রাজা ? কি কব তোমারে ? 
জানিয়! শুনিয়া তবে কি ছলনে ভুল ৯০ 
আত্মশ্লাঘা, মহারখি ? হায় রেকি পাপে, 
রাজ-শিরোমণি াজা নীলধবজ আজি 
নতশির, হে বিধাতঃ !-_পার্থের সমীপে * 
কোথা বীরদর্প তব? মানদর্প কোথা ? 
চগাঁলের পদধূলি ব্রাহ্মণের ভালে ? ৯৫ 
কুরঙ্গীর অশ্রবারি শিবায় কি প্রভু 
দাবানলে? কোকিপের কাকলী-লহণী 
উচ্চনাদী গ্রভঞ্গনে নীরবয়ে কবে? 
ভীরুতার সাধনা কি মানে বলবা? 

কিন্তু বৃথ! এ গঞ্জনা। গুরজন তুমি $ ১০০ 
পড়িব বিষম পাপে গঞ্জিলে তোমাবে। 
কুলনারী আমি, নাথ, বিধির বিধানে 
পরাধীনা ! নাহি শক্তি মিটাই স্ববলে 
এ পোড়া মনের বাঞ্চ ! ছ্বস্ত ফান্ধুনি 
(এ কৌস্তেয় যোধে ধাতা সথজিল! নাশিতে ১*৫ 
বিশ্বন্থথ !) নিঃসন্তান! করিল আমারে ! 
তুমি পতি, ভাগাদোষে বাম মম প্রতি 
তুমি! কোন্‌ সাধে প্রাণ ধরি ধরাধামে ? 


স্£১০) 
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হায় রে, এ জনাকীর্ণ ভবস্থল আজি 
বিজন জনার পক্ষে! এ পোড়া ললাটে ১১ 
লিখিল! বিধাতা যাহা, ফলিল ত| কালে !-_ 
হা প্রবীর! এই হেতু ধরি কি তোরে, 
দশ মাস দশ দিন নানা যত্বু সয়ে, 
এ উদরে ? কোন্‌ জন্মে” কোন্‌ পাপে পাপী 
তোর কাছে অভাগিনী, তাই দিলি বাছা, ১১৫ 
এ তাপ? আশার লতা তাই রে ছিড়িলি? 
হা পুত্র! শোধিলি কি রে তুই এইবূপে 
মাতধার ? এই কি রে ছিল তোর মনে 1 
কেন বৃথা, পোড়া অখি, বরধিস্‌ আজি 
বারিধারা ? রে অবোর্ধ, কে মুছিবে তোরে ? ১২০ 
কেন বা জ্বলিস্‌, মনঃ? কে জ্ড়াঁবে আজি 
বাক্য-স্ধারসে তোরে » পাও্ডবের শবে 
খণ্ড শিরোমণি তোর ; বিবরে লুকায়ে, 
কার্দি খেদেঃ মর্‌, অবে মগিহাঁরা ফণি !-- 
যাও চলি, মহাবল, যাও কুকপুরে ১২৫ 
নব মিত্র পার্থ সহ! মহাযাত্রা করি 
চলিল অভাগ! জন! পুত্রের উদ্দেশে । 
কত্র-কুলবাল! আমি ) ক্ষত্র-কুল বধূ; 
কেমনে এ অপমান সব ধৈর্য্য ধরি ? 
ছাড়িব এ পোড়া প্রাণ জাহবীর জলে ; ১৩০ 
দেঁখিব বিস্বৃতি যদি কৃতান্তনগরে 
লভি অস্তে ! যাচি চির বিদায় ও পদে! 
ফিরি যবে বাজপুরে প্রবেশিবে আসি, 
নরেশ্বর, *কোথা জনা ?” বলি ভাক যদি, 
উত্তবিবে প্রতিধবনি «কোথা জনা?” বলি! ১৩৫ 


ইতি প্রীবীরাঙ্গনাকাবেয জনাপত্তিক। নাম একাদশ সর্গ। 


পরিশিঃ 


মধহদনেব ইচ্ছা ছিল যে তিনি বীরান্নন! কাব্য ২১ খ|নি পত্রিকায় সম্পূর্ণ 
করেন। পূর্বে মৃপ্রিত ১১ খানি পত্রিকা গ্রকাখের পর তিনি আরও কয়েকটি 
পঞ্জিকা রচনায় হাত দেন। কিন্তু কোনটিই সম্পূর্ণ হয় নাই। আমর! এখানে 
সেই অসম্পূর্ণ পত্িকাগুলি মুত করিয়া দিসাম। 
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| খ্ুতরাষ্ট্রের প্রতি গান্ধারী 


জন্মান্ধ বৃমণি ! তুমি, এ বারতা পেয়ে 
দুতমুখে, অন্ধা হলো গাঞ্ধারী কিন্করী 
আজি হ'তে । পতি তুমি; কি সাধে ভুঞ্জিব 
সে সুখ, যে স্ুখভোগে বঞ্চিলা বিধাতা! 
তোমারে, হে প্রাণেখ্বর ! আনলিতেছে দাঁপী 
কাপড়, ভাঙ্জিমা তাঁহে, সাত বার বেডি 
অন্ধিব এ চক্ষু দুটি কঠিন বন্ধনে, 
ভেজাইব দ্বষ্টি-ছ্বারে কবাট ৷ ঘটিল, 
লিখিলা বিধি যা ভালে-_ আক্ষেপ না করি; 
করিলে, ত্যজিন কেন বাজ-অট্ু।লিকা, 
যাইতে যথায় তুমি দুর হস্থিনাতে ? 
দেবাদেশে নরবর ববেছি তোম।বে । 
২ ২6 ধর 

আব না হেরিবে কত দেব বিভাবস্ত 
তব বিভারাশি দাসী এ ভবমগ্ডলে ; 
তুমিও বিদায় কর. হে রোহিণীপতি, 
চারু চন্দ্র 7; ভারা-বুন্দ তোমরা গো সবে। 
আর না হেব্িব কভ় সবীদলে মিলি 
প্রদোষে তোমা সকলে, বশ্ষিবিদ্ব যেন 
অন্বরসাঁগবে, কিন্তু স্থিরকাস্তি ; ঘবে 
বহেন মলয়ানিল গহন বিপিনে 
বাক্ককির ফণারূপ পর্ঙ্গে হন্দবী- 
ব্থন্ধরা, যান নিদ্রা নিঃশ্বাপি সৌরভে | 
হে নদ তরঙ্গময়, পবনের রিপু 
( যবে ঝড়াকাঁরে তিনি আক্রমেন তোঁম। ) 
হে নদ, পবনপ্রিয়া, স্ুগঙ্গের সহ 
তোমার বদন আসি চৃশ্বেন পবন 
হে উৎস গিরি-ছুহিতা জননী মা তুমি ; 
নদ; নদী, আশীর্বাদ কর এ দাঁপীরে । 


২৯৪ 
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গান্ধার-রাজনন্দিনী অন্কা হলো আজি । 
আব না হেবিবে কভু হায় অভাগিনী 
তোমাদের প্রিষম্বখ । হে কুস্থমকুল, 

ছিন্ু তোমাদের সী, ছিন্ু লো ভগিনী, 
আজি ম্েহহীন হয়ে ছাড়িচ্ছ সবাবে ; 
নেহহীন এ কি কথা ? ভুলিতে কি পাবি । 
তোম! সবে ? স্থতিশক্তি যত দিন রবে 

এ দেহে, স্মব্রিব আমি তোমা সবাকারে । 


২। অনিরুদ্ধের প্রতি উব। 


বাণ-পুরাধিপ বাণ-দানব-নন্দিলী 
উা, ক্ুতাঞ্জলিপুটে নমে তব পদে, 
যছুবর ! পত্রবাহ চিজ্রলেখা সখী 
দেখা যদি দেহ, দেব, কহিবে বিরলে । 
প্রাণের রহস্তকথা প্রাণের ঈশ্বরে ! 

অকুল পাথারে নাথ, চিরদিন ভাসি 
পাইয়াছি কুল এবে ! এত দিনে বিধি 
দিয়াছেন দিন আজি দীন অধীনীরে ! 
কি কহিহ্ছ? ক্ষম দেব, বিবশা এ দাসী 
হবষে, সরসে যথা হাসে কুম্ৃদিনী, 
হেবিয়া আকাশদেশে দেব নিশানাথে 
চিরবাঞ্ছ। ; চাতকিনী কুতুকিনী যথা 
মেঘের সুশ্ঠাম মৃতি হেরি শুন্যপথে | 
তেমতি এ পোড়া প্রাণ নাচিছে পলকে, 
আনন্দজনিত জল বাঁহছে নয়নে । 
দিয়াছি আদেশ নাথ সঙ্গিনী-সমুহে, 
গাইছে মধুর গীত, মিলি তারা সবে 
বাজায়ে বিবিধ যন্ত্রা। উষার হৃদয়ে 
আশালতা আজি উবা রোপিবে কৌতুকে 
স্তন এবে কহি দেব, অপুর্ব কাহিনী । 
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৩। যযাতির প্রতি শঙ্রিষ্ঠ 


ধত্যকুল-বাজবাল! শমরিষ্ঠা সুন্দরী 
বলিতে সোহাগে যারে, নরকুলরাজা 
তুমি, হে যযাতি, আজি ভিখাবরিণী হল, 
ভবন্থখে ভাগ্যদোষে দিয়া জলাঞলি । 
দাবানলে দগ্ধ হেরি বন-গৃহ, যথা 
কুরুঙ্গী সাবক সব সঙ্গে লয়ে চলে, 
না জানে আবার কোথা আশ্রম পাইবে । 
হে বাজন্‌! শিশুভ্রয় লয়ে নিজ সাথে 
চশিল শমিষ্ঠা-দাসী কোথায় কে জানে 
আশ্রয় পাইবে তারা ? মনে রেখ তুমি । 
নয়নের বারি পড়ি ভিজিতে লাগিল 
আচল, বৃঝিয। তবু দেখ প্রানপতি, 
কে তুমি, কে আমি নাথ, কি হেতু আইন 
দাসপীকূপে তব গুহে বাজবাল। আমি ? 
কি হেতু বা থেকে গেস্ক তোমার সদনে, 
দৈত্যকুল-বাজব/লা আমি দাসীরূপে । 


৪ | নারায়ণের প্রতি লক্ষ্মী 


আর কত দিন, সৌরি, জলধির গুহে 
কাদিবে অবীশী বুম, কহ ভা রমারে। 
না পশে এ দেশে নাথ, বরবিকররা শি, 
না শোভেন স্ধানিধি সুধাংশু বিতরি ; 
স্থিরপ্রভা ভাবে নিত্য ক্ষণগ্রভা বূপী ৷ 
বিভা, জন্মি বত্বজানে উজলয়ে পরী । 
তবুও, উপেন্দ্র, আজ ইন্দিরা ছুঃখিনী । 
বাম দামোদক্‌ 3 তুমি লয়েছ হে কাড়ি 
নয়নের মণি তার পাদপদ্ম তব । 
ধরি এ দাসীর কর ও কর-কমলে 


২৯৬ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


কহিলে দাসীরে যবে হে মধুরতাষী, 

“যাঁও প্রিয়ে, বৈনতেয় কৃতাগ্জলিপুটে-_ 

দেখ দীড়াইয়! ওই ; বসি পৃষ্ঠাসনে 

যাঁও পিন্ধুতীরে আজি ।” হায়! না জানি 
হইনু বৈকু£চ্যত দুর্বাসার রোষে। 


৫ | নলের প্রতি দময়স্তী 


পঞ্চ দেবে বঞ্চি সাধে স্বয়স্বর-স্থলে 
পৃজিল রাজীব-পদ ওব হে কিন্করী, 
নরেন্দ্র, বিজন বনে অর্ধ বস্ত্াবৃতা 
তাজিলে তুমি হে যারে, না জানি কি দোষে, 
নমে সে বৈদর্ভাঁ আজি তোমার চরণে । 


চুক্তদস্ণিপিদী কলিতাবনলী 
১৮১৯ শ্ীষ্টাবে মুদ্রিত দ্বিতীয় স্বস্করণ হইতে এই পাঠ গুহীত হইল 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ক 


উপক্রম 

যথাবিধি বন্দি কবি, আনন্দে আসবে, 
কহে, ঘোড় কত্রি কবর, গৌড় স্ছভাজনে ১__ 
সেই আমি, ডুবি পুর্বে ভারত-সাগরে, 
তুলিল যে তিলোত্তমা-মুকুত। যৌবনে ১ 
কবি-গুরু বাল্লীকির প্রপাদে তত্পরে, 
গভীরে বাঁজায়ে বীণা, গাইল, কেমনে 
নাশিলা স্মিত্রা-পুত্র, লঙ্কার সমরে, 
দেব-দৈত্য-নবাতঙ্ক_ রক্ষেব্দ্র-নন্দনে ১ 
কল্পনা দ্তীর সাথে ভ্রমি ব্রজ-ধাঁমে 
শুনিল যে গোপিনীর হাহাকার ধ্বনি, 
(বিরহে বিহবলা বালা হার! হয়ে শ্য/মে 3) 
বিরহ-লেখন পরে লিখিল লেখনী 
যাঁর, বীর জায়া-পক্ষে বীর পতি-গ্রামে,. 
সেই আমি, শুন, যত গোড়-চুড়ামণি 1 


ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 
বহুবিধ পিক যথা গায় মধুস্বরে, 
সঙ্গীত-সথধার বস করি বরিষণ, 
বাসম্ত আমোদে মন প্বর্রি নিরস্তরে ৮ 
সে দেশে জনম পুর্বে করিলা গ্রহণ 
ফ্রাঞ্চিস্কো পেতরাকা কবি ; বাক্‌দেবীর বু 
বড়ই ষশন্বী সাধু, কবি-কুল-ধন, 
বসন! অ্বতে সিক্ত, ব্বর্ণ বীণা করে । 
কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি, 
স্বমন্দিবে প্রদ।নিলা বাণীর চরণে 
কবীক্দ্র ; প্রসন্নভাবে গ্রহিল! জননী 
(মনোনীত বব দিয়! ) এ উপকরণে । 
ভারতে ভাব্ততী-পদ উপহৃক্ত গণি, 
উপহার রূপে আঞ্জি অরপি রতনে ॥ 
ফরাসীর দেশস্থ ভরসেগস্‌ নগরে | ১০৬৫ খ্রীষ্টাব্দে । 


গীতি-কবি শ্রীমধুন্ুদন 


বঙ্গভাষ। 

হে বঙ্গ, ভাগারে তব বিবিধ রতন ;_ 
তা সবে, (অবোধ আমি [) অবহেলা করি, 
পর-ধন-লোতে মত্ত, কবি ভ্রমণ 
পরদেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচরি । 
কাটাই বনু দিন স্থুখ পরিহুরি 1 
অনিত্রায়ঃ নিরাহারে সপি কায়, মনঃ, 
মজিনু বিফল তপে অবরপ্যে বরি ১ 
কেলিস্থ শৈবালে $ ভুলি কমল-কানন ! 
স্বপ্পে তব কুললম্ষ্ী কয়ে দিলা পরবে, 
*ওরে বাছা মাতৃ-কোষে রতনের বাজি, 
এ ভিখাবি-দশ! তবে কেন তোর আজি? 
ষা ফিরি, অজ্ঞান তুই, যারে ফিবি ঘরে !” 
পাঁলিলাম আজ্ঞা স্থথে ; পাইলাম কালে 
মাতৃ-ভাষা-রূপে খনি, পুর্ণ মণিজালে ॥ 


কমলে কামিনী 

কমলে কামিনী আমি হেবিনু স্বপনে 
কাঁলিদহে । বসি বামা শতদল-দলে 
( নিশীবে চন্দ্রিমা যথা সবরসীব্ু জলে 
মনোহবা |) বাম কবে সাপটি হেলনে 
গজেশে, গ্রাসিছে তাবে উগবি সঘনে । 
গুপ্ঠরিছে অলিপুঞ্ত অন্ধ পবিমলে, 
বহিছে দহের বারি মহ কলকলে ।-- 
কান না ভোলে রে মনঃ, এ হেন ছলনে ! 
কবিতা-পঙ্কজ ববি, শ্রীকবিকঙ্গণ, 
ধন্য তুমি বঙ্গভূমে ! যশঃ-হৃধাদানে 
অমব করিলা তোমা অমরকাবিণী 
বাপ্দেবী! ভোগিল। দুখ জীবনে, ব্রাহ্মণ, 
এবে কে না প্ুজে তোমা, যি তব গানে ? 
বজ-হদ-হৃদে চণ্তী কমলে কামিনী ॥ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩০১ 


অনপুর্ণার ঝাপি 

মোহিনী-ব্পসী-বেশে ঝাঁপি কাঁখে কবি, 
পশিছেন, ভবানন্দ, দেখ তব ঘবে 
অন্ন! ! বহিছে শুৃন্তে সঙ্গীত-লহবী, 
অদ্থশ্টে অপ্পরাচয় নাচিছে অন্ববে | 
দেবীর প্রসার্দে তোমা বরাজপদে বৰি, 
বাজাসন, বাজছত্র, দিবেন সত্ববে 
বাজলম্দ্রী ; ধন-ম্বোতে তব ভাগ্যতৰি 
ভাসিবে অনেক দিন, জননীর বৰে । 
কিন্তু চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসারে ; 
চঞ্চলা ধনর্দা রমা, ধনও চঞ্চল; 
তবু কি সংশয় তব, জিজ্ঞাপি তোমারে ? 
তব বংশ-ষশঃ-ঝাপি-_ _অন্দামজগল-_ 
ষফতনে বাখিবে বঙ্গ মনের ভাগ্াবে, 
রাখে যথা ক্ধাম্বতে চন্দ্রের মওলে ॥ 


কাশীরাম দাস 

চত্দ্রচুড়-জটাজালে আহিল! ফেমতি 
জাহ্বী, ভাবত-বস খষি দ্বেপাষন, 
ঢালি সংস্কত-হরদে রাখিলা তেমতি ; 
তৃষ্তায় অনল বর্গ করিত রোদন । 
কঠোরে গঙ্গায় প্লুজি ভগীরথ ব্রতী, 
(কুধন্ত তাপস ভবে, নর-কুল-ধন 1) 
সগব-বংশের যথা সাধিল। ম্বুকতি, 
পবিত্রিলা আনি মায়ে, এ তিন ভুবন 3 
সেই রূপে ভাষা-পথ খননি স্ববলে, 
ভারত-রসের স্রোতঃ, আনিয়াছ তুমি 
জুড়াতে গোড়ের তৃষা সে বিমল জলে । 
নারিবে শোধিতে ধার কভু গৌঁড়ভূমি । 
মহাভারতের কথা অস্বত-সমান । 
হে কাশি, কবীশদলে তুমি পুণ্যবান্‌ ॥ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 
কৃত্তিবাস 


জনক জননী তব দিলা শুভ ক্ষণে 
কৃত্তিবাস নাম তোমা 1--কীতির বসতি 
সতত তোমার নামে সুবঙ্গ-ভবনে, 
কোকিলের কণ্ঠে যথা ত্বর, কবিপতি, 
নয়নরঞন-রূপ কুস্থম যৌবনে 
রশ্মি মাণিকের দেহে! আপনি ভারতী, 
বুঝি কয়ে দিল! নাম নিশার স্বপনে, 
পুর্ব-জনমের তব স্মরি হে ভকতি ! 
পবন-নন্দন হনু, লজ্ঘি ভীমবলে 
সাগর, ঢালিলা যথা বাঘবের কাঁনে 
সীতার বারতা-রূপ সঙ্গীত-লহরী ;__ 
তেমতি, যশস্খি, তুমি সবঙ্গ-মণ্ডলে 
গাও গো! রামের নাম স্মধূ তানে, 
কবি-পিত! বাল্মীকিকে তপে তুষ্ট করি ! 


জয়দেব 


চল যাই, জয়দেব, গোকুল-ভবনে 
তব সঙ্গে, যবা বঙ্গে তমালের তলে 
শিখিপৃচ্ছ-চুড়। শিরে, পীত ধড়া গলে 
নাঁচে শ্যাম, বামে বাধা _সৌদামিনী ঘনে ! 
না পাই যাদবে যদি, তুমি কুতৃহলে 
পুরিও নিকুগরাজী বেথুর স্বননে ! 
ভুলিবে গোকুল-কুল এ তোমার ছলে,-_ 
নাচিবে শিখিনী কুখে, গাবে পিকগণেঃ__- 
বহিবে সমীর ধীরে স্স্বর-লহরী”__ 
স্তর কলকলে কালিন্দী আপনি 
চলিবে ! আনন্দে শুনি সে মধূর ধ্বনি, 
ধৈরজ ধরি কি রবে ব্রজের হন্দরী ? 
মাধবের বুব, কবি, ও তব বদনে, 
কে আছে ভারতে ভক্ত নাহি ভাবি মনে ? 


চতুর্দশশপদী কবিতাবলী ৩০৩ 


কালিদাস 

কবিতা-নিকুঞ্জে তুমি পিককুল-পতি ! 
কার গো না মজে মনঃ ও মধুর স্বরে? 
সুনিয়াছি লেক-মখে আপনি ভারতী, 
স্চজি মায়াবলে সরঃ বনের ভিতরে, 
নব নাগরীর বেশে তৃষিলেন ববে 
তোমায় ; অমৃত রসে রসনা সিকতি, 
আপনার ব্বর্ণ বীণা অরপিলা করে !__ 
সত্য কি হে এ কাহিনী, কহ, মহামতি ? 
মিথ্যা বাকি বলে বলি! শলেন্দ্রসদনে, 
লভি জন্ম মন্দাকিনী (আনন্দ জগতে 1) 
নাশেন কলৃষ যথা এ তিন ভুবনে; 
সঙ্গীত-তরুঙ্গ তব উনি ভারতে 
(গৃণ্যভূমি !) হে কবীন্দ্র, স্ধা-বরিষণে, 
দেশ-দেশান্তরে কর্ণ তোঁষে সেই মতে! 


মেঘদুত 

কামী যক্ষ দ্ধ, মেঘ, বিরহ-দহনে, 
দ্ুত-পদে বরি পুর্বে, তোমায় সাধিলে 
বহিতে বারতা তার অলকা-ভবনে, 
যেখানে বিরহে প্রিয়া ক্ষুণ্ন মনে ছিল । 
কত যে মিনতি কথা কাতরে কহিল 
তব পদতলে সে, ভা পড়ে কি হে মনে? 
জানি আঘি, তুষ্ট হয়ে তার সে সাধনে 
প্রদানিলা তুমি তারে যা কিছু যাচিল ; 
তেই গে প্রবাসে আজি এই ভিক্ষা করি ;-_- 
দাসের বারতা লয়ে যাও শীত্রগতি 
বিরাজে, হে মেঘরাজ, যথা! সে ষৃবতী, 
অধীর এ হিয়া, হায়, যাব বূপ স্মরি ! 
কুস্থমের কানে স্বনে মলয় যেমতি 
যু নাদে, কয়ো তারে, এ বিরহে মরি ! 


গীতি-কবি শ্রীমধুন্থদন 


পকুড়ের বেগে, মেঘ, উড় শুভক্ষণে । 
সাগরের জলে স্থথে দেখিবে, স্ুুমতি, 
ইন্দ্র-ধুঃ-চুড়া শিরে ও শ্যায মুর্তি, 
ব্রজে যথা ব্রজরাঁজ যম্ুনা-দর্পণে 
হেবরেন বরাঙ্গ, যাহে মজজি ব্রজাঙ্গনে 
দেয় জলাগলি লাজে ! যদি বোধে গতি 
তোমার, পর্ত-বুন্দ, মজ্দরি ভীম স্বনে 
বারি-ধারা-রূপে বাণে বিধো, মেঘপতি, 
তা সকলে, বীর তুমি 3 কারে ভর রণে ? 
এ দ্র গমনে যদি হও ক্লান্ত প্রভু, 
কামীর দোহাই দিয়! ডেকে! গো পবনে 
বহিতে তোমার ভার । শোঁভিবে, হে প্রভূ, 
খগেন্দ্রে উপেন্দ্র-সম, তুমি সে বাহনে 1 
কৌন্তভের রূপে পরো--তড়িত রতনে ॥ 


বউ কথা কও 


কি ছুখে, হে পাখি তুমি শাখার উপবে 
বপি, বউ কথা কও, কও এ কাননে ?- 
মানিনী ভামিনী কি হে, ভামের গুমবে, 
পাখা-্ধপ ঘোমটায় ঢেকেছে বদনে ? 
তেই সাধ তারে তুমি মিনভি-বচনে 2 
তেই হে এ কথাগুলি কহিছ কাতরে ? 
বড়ই কৌতুক, পাখি, জনমে এ মনে, 
নর-নাবী-র্জজ কি হে বিহঙ্গিলী করে? 
সত্য যদি, তবে শুন, দিতেছি ফুকতি ; 
(শিখাইব শিখেছি যা ঠেকি এ কু-দায়ে ) 
পবনের বেগে যাও যখায় ফুবতী ; 
*ক্ষম, প্রিয়ে, এই বলি পড় গিয়। পায়ে 1- 
কর, দাস, কভু প্রুঃ শুন, ক্ষুপ্ন-ম্তি, 
প্রেম-রাজ্যে রাজাসন থাকে এ উপায়ে ॥ 


চতুর্শিপদী কবিতাবলী ৩০৫ 


পরিচয় 


যে দেশে উদয়ি রবি উদয়-অচলে, 
ধরণীর বিশ্বাধর চুম্বেন আদরে 
প্রভাতে ; যে দেশে গেয়ে, স্থমধূর কলে, 
ধাতার প্রশংসা-গীত, বহেন সাঁগৰে 
জাহ্বী ; যে দেশে তেদি বারিদ-মণ্ডলে 
( তুষারে বপিত বাস উদ্ধ কলেবরে, 
রজতের উপবতী শ্রোতঃ-বূপে গলে, ) 
শোতেন শৈলেন্দ্র-রাজ, মান সরোবৰে 
(শ্বচ্ছ দরপণ 1) হেরি ভীবণ মতি ১ 
যে দেশে কুহরে পিক বাপস্ত কাননে ;- 
দিনেশে যে দেশে সেবে নলিনী বৃবতী 7 
টাদের আমোদ যথা কুমুদ-সদনে ১ 
সে দেশে জনম মম 7 জননী ভারতী ; 
তেই প্রেম-দাস আমি, ওলো! বরাঙ্গনে ! 


কে না জানে কবি-কুল প্রেম-দাস ভৰে, 
কুস্থমের দাস যথা মারুত, সুন্দরি, 
ভাল যে বাসিব আমি, এ বিষয়ে তৰে 
এ বুথা সংশয় কেন? কুস্থম-মঞ্জণী 
মদনের কুণ্ডে তুমি । কভু পিক-রৰে 
তব গুণ গায় কবি; কভু রূপ ধরি 
অলির, যাচে সে মধু ও কানে গুঞজরি, 
ব্রজে যথা রপরাজ রাসের পরবে! 
কামের নিকুণড এই ! কত যে কি ফলে, 
হে বূসিক, এ নিকু্জে, ভাবি দেখ মনে ! 
সরঃ ত্যজি, সবরোজিনী ফুটিছে এ স্থলে, 
কদণ্, বিদ্বিকা, রম্তা, চম্পকের সনে! 
সাপিনীরে হেরি ভয়ে লৃকাইছে গলে 
কোকিল? কুরজ গেছে রাখি ছু-লয়নে। 


সীতি-কবি---২ 


৩৩৩৬ 


গীতি-কৰি শ্রীমধুসদন 


যশের মন্দির 

স্থবর্ণ দেউল আমি দেখিস্থ স্বপনে 
অতি-তুক্গ শৃজ শিরে ! সে শৃজের তলে," 
বড় অপ্রশস্ত সিড়ি গড়া মায়া-বলে, 
বহুবিধ রোধে রুদ্ধ উর্ধগামী জনে ! 
তবুও উঠিতে তথা-_সে দুর্গম স্থলে__ 
করিছে কঠোর চেষ্টা কষ্ট সহি মনে 
বন্ধ প্রাণী। বু প্রাণী কাদিছে বিকলে, 
না পারি লভিতে যত্বে সে রত্ব-ভবনে 
ব্যথিল হৃদয় মোর দেখি তা সবারে ।-_ 
শিযরে দীড়ায়ে পরে কহিলা ভারতী, 
মু হাসি; “ওরে বাছা, না দিলে শকতি 
আমি, ও দেউলে কার সাধ্য উঠ্িবারে ? 
যশের মন্দির ওই 7 ওথা যার গতি, 
অশক্ত আপনি যম ছু'ইতে বে তারে !” 


কবি 


কে কবি--কবে কে মোরে? ছঘটকালি কৰি, 
শবদে শবদে বিয়! দেয় যেই জন, 
সেই কি সে যম-দমী? তার-শিরোপরি 
শোভে কি অক্ষয় শোভা যশেবর রতন ? 
সেই কৰি মোর মতে, কল্পনা স্থন্দরী 
যার মনঃ-কমলেতে পাতেন আসন, 
অস্তগামি-ভাহু-প্রভা-সদ্বশ বিতরি 
ভাবের সংসারে তার স্বর্ণ-কিরণ। 
আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ, যার আজ্ঞা মানে । 
অরণ্যে কু্থম ফোটে যার ইচ্ছা-বলে 
নন্দন-কানন হতে যে সুজন আনে 
পারিজাত কুস্থমের রম্য পরিমলে 3. 
মরুভূমে-_তুষ্ই হয়ে যাহার ধেয়ানে 
বছে জলবতী নদী মুহু কলকলে ! 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩০৭ 


দেব- দোল 

ওই যে শুনিছ ধ্বনি ও নিকুঞ্জ-বনে, 
ভেবো না গুঞ্জরে অলি চুষ্ি ফুলাধরে, 
ভেবো না গাইছে পিক কল কুহরণে, 
তুবিতে প্রত্যুষে আজি খতু-রাঁজেশ্বরে ! 
দেখ, মীলি, ভক্তজন, ভক্তির নয়নে, 
অধোগামী দেব-গ্রাম উজ্জবল-অন্বরে,__ 
আঁপিছেন সবে হেথা-_-এই দোলাসনে-_ 
পুজিতে রাখালরাজ- বাঁধা-মনোহরে ! 
স্বর্গীয় বাজনা ওই ! পিককুল কবে, 
কবে বা মধূপ, কবে হেন মধু-ধ্বনি ? 
কিন্ররের বীণা-তান অপ্সরার রবে ! 
আনন্দে কুস্থম-সাঁজ ধরেন ধরণী,__ 
নন্দন-কানন-জাত পরিমল ভবে 
বিতরেন বায়ু-ইজ্দজ পবন আপনি ! 


আীপঞ্চমী 


নহে দিন দুর, দেবি, যবে ভূভাবক্তে 
বিস্জিবে ভূভারত, বিস্বাতির জলে, 
ও তব ধবল ম্বৃতি সদল কমলে ১ 
কিন্তু চিরস্থাক্সী পুজা তোমার জগতে ! 
মনোবপ-পন্ম থিনি রোৌপিলা কৌশলে 
এ মানব-দেহ-সরে, তার ইচ্ছামতে 
সে কুস্ছমে বাস তব, যথা মরকতে 
কিম্বা পল্মরাগে জ্যোতিঃ নিত্য ঝলঝলে ! 
কবির হৃদয়-বনে যে ফুল ফুটিবে, 
সে ফুল-অঞ্জলি লোক ও রাঙা চরণে 
পরুম-ভকতি-ভাবে চিরকাল দিবে 
ঘশ দিঁশে, যত দিন এ মর ভবনে 
মন:-পল্স ফোটে, পুজা, তুমি, মা, পাইৰে !_ 
কি কাজ মাটিন্ব দেহে তবে, সনাতনে ? 


৩০৮৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্মদন 


কবিত। 

অন্ধ ঘে, কি দূপ কবে তার চক্ষে ধরে 
নলিনী? রোধিলা বিধি কর্ণ-পথ যাঁর, 
লভে কি সে সুখ কভু বীণার সুস্থবে ? 
কি কাক, কি পিকধবনি, _সম-ভাৰ তার ! 
মনের উদ্ভান-মাঝে, কুস্থমের সার 
কবিতা-কুহ্ছম-রত্ব !-দয়! করি নবে, 
কবি-মুখ-ব্রঙ্গ-লোকে ডরি অবতার 
বাণীরূপে বীণাপণি এ নর-নগরে__ 
ছুর্মতি সে জন, যার মনঃ নাহি মজে 
কবিতা-অস্বত-রসে ৷ হায়, সে হুর্মতি, 
পৃষ্পাঞ্জলি ধিয়া সদা সে জন না! ভে । 
ও চরণপন্থ্, পন্মবাপিনি ভারতি ! 
কর পর্বিমলময় এ হিয়সবোজে__ 
তুধি যেন বিজ্ঞে, মা গো, এ মোর হ্বিনতি। 


আশ্বিন মাস 

স্ব-স্টামাঙ্জ বঙ্গ এবে মহাত্রতে রত । 
এসেছেন ফিরে উমা, বখসরেবু পরে, 
মহিষমর্ধিনীকূপে ভকতেবর ঘবে 3. 
ৰামে কমকায়া রমা, দক্ষিণে আক়ত- 
লোচন! বচনেশ্বরী, ব্বর্ণবীণ করে; 
শিথিপৃষ্ঠে শিখিববজ, ধার শরে হত 
তারক- অন্থরশ্রেষ্ঠ, গণ-দল যত, 
তার পতি গণদেব, বাঁডা কলেববে 
করি-শিরঃ »- আদিত্রক্ষ বেদের বচনে । 
এক পক্ষে শতদল | শত রূপবতী-_- 
নক্ষত্রমগুলী যেন একজে গগনে 1 
কি আনন্দ ! পূর্ব কথা কেন করে, স্মৃতি, 
আনিছ হে বারি-ধারা আজি এ নয়নে ? 
ফলিৰে কি মনে পুনঃ সে পুর্ব ভকতি? 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩০৯১ 


সায়ংকাল 

চেয়ে দেখ, চলিছেন মদে অস্তাচলে 
দিনেশ, ছড়ায়ে ব্বর্ণ, বত্ব ব।শি বাশি 
আকাশে । কতবা যত্তে কাদম্বিনী আসি 
ধৰিতেছে তা সবারে স্থনীল আচলে !-_ 
কে না জানে অলঙ্কারে অঙ্গনা বিলাসী ? 
অতি-ত্বরা গড়ি ধনী দেব-মীয়া-বলে 
বন্ুবিধ অলঙ্কার পবিবে লো হাঁসি, 
কনক-কঙ্কণ হাতে, ত্বর্ণ-মালা গলে ! 
সাজাইবে গজ, বাজী ১ পর্তেব-শিরে 
সুবর্ণ কিরীট দিবে ; বহাঁবে অস্বরে 
নদশ্বোতঃ, উজ্জ্বলিত স্বর্ণবর্ণ নীবে ! 
স্বর্ণের গাছ রোঁপি, শাখার উপৰে 
হেমাঙ্গ বিহঙ্জ থোবে !-__এ বাজী করি বে 
শুভ ক্ষণে দিনকর কর-দান করে ! 


সায়ংকালের তারা 

কার সাথে তুলনিবে, লো৷ হুর-সুন্নরি, 
ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মগুলে ? 
আছে কি লে! হেন খনি, যাব গর্ভে ফলে 
বৃতন তোমান মত, কহ, সহচৰি 
গোধূলির ? কি ফণিনী, যার স্থ-কবরী 
সাজায় সে তোম। সম মণির উজ্জবলে 7? 
ক্ষণমাজ দেখি তোমা নক্ষত্র-মণ্ডলে 
কি হেতু ? ভাল কি তোমা বাসে না শর্বরী ? 
হেরি অপরূপ রূপ বৃঝি ক্ষু মনে 
মানিন্ী বজনী বাণী, তেই অনাদবে 
বা দেয় শোভ্িতে তোমা সথীদল-সনে,; 
যবে কেলি করে তারা সুহাস-অস্বরে ? 
কিন্ত কি অভাব তব, গওলো বরালনে,__ 
ক্ষণমাত দেখি মুখ; চির জাখি স্মবে | 


৩১০ 


গ্বীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


নিশ। 

ৰসন্তে কুন্থ্ম-কুল যথা বনস্থলে, 
চেক দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 
মৃপাক্ষি!_হুহাঁস-মুখে সরসীর জলে, 
চন্দ্রিমা করিছে কেলি প্রেমানন্দ-মনে | 
কত যে কি কহিতেছে মধুর স্বলনে 
পবন- বনের কবি, ফুল ফুল-ঘলে, 
বুঝিতে কি পার, প্রিয়ে ? নারিবে কেমনে, 
প্রেম-ফুলেশ্বরী তুমি প্রমদা-মগুলে ? 
এ হৃদয়, দেখ, এবে ওই সরোবরে” 
চক্দ্িমার রূপে এতে তোমার মুর্তি ! 
কাল বলি অবহেলা, প্রেয়সি, যে কৰে 
নিশায়, আমার মতে সে বড় ছূর্মতি। 
হেন স্থবাপিত শ্বাস, হাস নিগ্ধ কৰে 
যার, সেকি কভু মন্দ, ওলো! বসবতি ? 


নিশাকালে নদী-তীরে বটবৃক্ষ-তলে শিব-মন্দির 


বাজনুয়-যজ্ঞে যথা বাজাদল চলে 
রতন-মুকুট শিরে ; আর্সিছে সঘনে - 
অগণ্য জোনাকীব্রজ, এই তরুতলে 
পুজিতে রজনী-যোগে বৃষভ-বাহলে । 
ধূপরূপ পরিমল অন্থুর কাঁননে 
পেয়ে, বহিতেছে তাহে হেথ কুতুহলে 
মলক কৌমুদী, দেখ, বজত- চরণে 
বীচি-বব্-রূপ পরি নুপুর, চঞ্চলে 
নাঁচিছে ; আচার্্য-রূপে এই তরু-পতি 
উচ্চারিছে বীজমন্ত্র। নীরবে অন্বকে 
তারাদলে তাবানাথ করেন প্রণতি 
(বোধ হয় ) আবাধিয়। দেবেশ শঙ্কবে ! 
তুমিও, লো৷ কললোলিনি, মহাত্রতে ব্রতী, 
সাজায়েছ, দিব্য সাজে, বর-কলেবনে ! 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩১১ 


ছায়াপথ 

কহ মোরে, শশিপ্পিয়ে, কহ, রুপা করি, 
কার হেতু নিত্য তুমি সাজাও গগনে, 
এ পথ»-__উজ্জবল কোটি মণির কিবণে ? 
এ স্থপথ দিয়া কি গে! ইন্দ্রাণী সন্দবী 
আনন্দে ভেটিতে যান নন্দন-সদনে 
মহেন্দ্রে, সঙ্গেতে শত বরাঙী অপ্পরী, 
মলিনি ক্ষণেক কাল চাক তারা-গণে__ 
সৌন্দধ্যে ?__-এ কথা দ্াসে কহ, বিভাবরি ! 
রাণী তুমি ; নীচ আমি ; তেই ভয় কৰে, 
অনুচিত বিবেচনা পার করিবারে 
আলাপ আমার সাথে ; পবন-কিঙ্কবে,- 
ফুল-কুল সহ কথা কহ দিয়া যাবে, 
দেও কয়ে ; কহছিবে সে কানে, মৃহুন্ববে, 
যা কিছু ইচ্ছহ, দেবি, কহিতে আমারে ! 


কুস্থমে কীট 

কি পাপে, কহ তা মোরে, লো বন-স্বন্দরি, 
কোমল হৃদয়ে তব পশিল,_কি পাপে 
এ বিষম যমদ্বুত? কাদে মনে কৰি 
পরাণ যাতনা তব; কত যে কি তাপে 
পোড়ায় দুবস্ত তোমা, বিষদস্তে হবি 
বিরাম দিবস নিশি ! মদদে কি বিলাপে 
এ তোমার দুখ দেখি সথী মধুকরী, 
উড়ি পড়ি তব গলে যবে লো সেকাপে? 
বিষাদে মলয় কি লো; কহ, সুবদনে, 
নিশ্বাসে তোমার ক্লেশে, যবে লো সে আসে 
যাচিভে তোমার কাছে পরিমল-ধনে ? 
কাঁনন-চন্দরিমা তুমি কেন বাহু-গ্রাসে ? 
মনস্ভাপ-রূপে রিপুৃ* হায়, পাপ-মনে, 
এইরূপে, রূপবতি, নিত্য স্থখ নাশে ! 


গীতি-কবি আ্ীমধুত্দন 


বটবৃক্ষ 

দেব-অবতার ভাবি বন্দে যে তোমারে, 
নাহি চাহে মনঃ মোর তাহে নিন্দা করি, 
তকুবাজ ! প্রত্যক্ষতঃ ভারত-সংসারে, 
বিধির করুণা তুমি তরু-রূপ ধরি ! 
জীবকুল-হিতৈষিণী, ছায়া স্ব-স্থন্দরী, 
তোমার দুহিতা, সাধু ! যবে বস্ধাবে 
দগধে আগ্নেয় তাপে, দয়া পরিহরি, 
মিহির, আকুল জীব বাচে পুজি তারে । 
শত-পত্রমক় মঞ্চে, তোমার সদনে, 
খেচর-_অতিথি-ব্রজ, বিরাজে সতত, 
পদ্মবাঁগ ফলপুণ্ডে ভুঙ্গি হৃইঈ-মনে ২ 
মবু-ভাষে মিষ্টালাপ কর তুমি কত, 
মিষ্টালাপি, দেহ-দাহ শীতলি যতনে ! 
দেব নহ ; কিন্তু গুণে দেবতার মত ! 


স্যস্িকর্তী। 
কে স্থজিলা এ স্থবিশ্বে, জিজ্ঞাসপিব কাৰে 


এ বহস্ত কথা, বিশ্বে, আমি মন্দমতি ? 


পাঁর যদি, তুমি দাসে কহ, বহ্থমতি »-- 
দেহ মহা-দীক্ষাঃ দেবি, ভিক্ষা, চিনিবারে 
তীহায়, প্রসাদে ধার তুমি, দপবতি»”__ 
আরম অসঙজ্জমে শৃন্তে ! কহ, হে আমারে, 
কে তিনি, দিনেশ রবি, করি এ মিনতি, 
ধার আদি জ্যোতি, হেম-আলোক সঞ্চাবে 
তোমার বদন, দেব, প্রত্যহ উজ্জ্বলে ?-_ 
অধম চিনিতে চাহে সে পরম জনে, 
বাহার প্রসাদে তুমি নক্ষত্রমণ্ডলে 

কর কেলি নিশাকালে রবজত-আ সনে, 
নিশানাথ । নদকুল, কহ কলকলে, 
কিন্বা তুমি, অন্ুপতি, গভীর স্বননে । 


চতুর্ণশপদী কবিভাবলী ৩১৩ 
স্য্ধ্য 


এখনও আছে লোক দেশ দেশাস্তবে 
দেব ভাবি প্ুজে তোমা, ববি দিনমণি, 
দেখি তোম! দিবায়ুখে উদয়-শিখরে, 
লুটাঁয়ে ধয্মণীতলে, করে স্ততি-ধ্বনি ; 
আশ্চধ্যের কথা, স্ধ্য, এ না মনে গণি । 
অসীম মহিম! তব, যখন প্রখরে 
শোভ তৃমি, বিভাবস্থু, মধ্যাহে অন্থরে 
সমুজ্ল করজালে আবরি মেদিনী ! 
- অসীম মহিমা তব, অসীম শকতি, 
হেম-জ্যোতিঃ-দাতা তুমি চন্দ্র-গ্রহ-দ্লে 3 
উর্ববা' তোমার বীধ্যে স্তী বস্থ্মতী ; 
বাবিদ, প্রপাদে তক, সদা পুর্ণ জলে ;-_ 
কিন্তু কি মহিম! তীর, কহ, দিনপতি, 
কোটি ববি শোভে নিত্য ধার পদতলে ! 


সীতাদেবী 

অনুক্ষপণ মনে মোর পড়ে তব ৰা, 
বৈদেহি ! কখন দেখি, মুদিত নক্কনে, 
একাকিনী তুমি, সতি, অশোক-কাননে, 
চারি দিকে চেড়ীবুন্দ, চন্দ্রকলা ঘ। 
আচ্ছন্ন মেঘের মাঝে ! হায়, বহে বৃথা 
পদ্মাক্ষি, ও চক্ষুঃ হতে অশ্র-ধারা ঘনে ! 
কোথা দাসবধি শ্বর-_কোথা মহারথী 
দেবর লক্ষ্মণ, দেবী, চির্জক়্ী বণে ? 
কি সাহসে, স্কে শিনি, হিল তোমারে 
রাক্ষস ? জানে না মুঢ, কি ঘটিবে পরে ! 
ব্াহু-গ্রহ-বূপ ধৰি বিপত্তি আধাবে 
জ্ঞান-ববি, ষবে বিধি বিড়ম্বন কৰে ! 
মজিবে এ রক্ষোবংশ, খ্যাত ত্রিসংসারে, 
সূকম্পনে হ্বীপ যথা অতল সাগরে ! 


৩১৪ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


মহাভারত 

কল্পনা-বাহনে স্থথে কৰি আনোহণ, 
উতরিচু, ঘথা বপি বদর্ীর তলে, 
করে বীণা, গাইছেন গীত কুতুহলে 
সত্যবতী-স্থত কবি” __খধিকুল-ধন ! 
শুনি গভীর ধ্বনি 3 উন্সীলি নক্ষন 
দেখিস কৌরবেশ্বরে, মস্ত বাহুবলে ১ 
দেখিহ্ষ পবন-পুত্রে, ঝড় যথা চলে 
হুঙ্কারে ! আইলা কর্ণ__স্র্যের নন্দন-__ 
তেজস্বী । উজ্জ্বলি যথ! ছোটে অনম্বরে 
নক্ষত্র, আইল। ক্ষেত্রে পার্থ-মহামতি, 
আলো! কবি দশ দ্বিশ, ধরি বাম করে 
গাণ্ডীব- প্রচণ্ড-দণ্ড-দাতা বিপু প্রতি । 
তবাসে আকুল হেন এ কাল সমরে, 
দ্বাপরে গোগৃহ-রণে উত্তর যেমতি । 


নন্দন-কানন 

লও দাসে, হে ভাব্তি, নন্দন-কাননে, 
যথা! ফোটে পাব্রিজাত ; যথাক্ম উর্বশী,__ 
কামের আকাশে বাম! চির-পুর্ণ-শশী,__ 
নাচে কব্ুতালি দিয়! বীণার স্বননে ; 
যথা বস্তা, তিলোত্তমা, অলকা ব্ধপসী 
মোহে মনঃ হ্মধ্র ব্বর বরিষণেত__ 
মন্দাকিনী বাহিনীর স্বর্ণ তীরে বসি, 
মিশায়ে স্ব-কঞ$-রব বীচির বচনে ! 
যথাক্স শিশিরের বিন্দু ফুল ফুল-দলে 
সদা সছ্যঃ ; যথা অলি সতত গুঞ্জবে 3 
বহে ঘথ! সমীরণ বহি পরিমলে ; 
বসি যথা! শাখা ম্বখে কোকিল কুহবে 3 
লও দাসে ; আখি দিক্পা দেখি তব বলে 
ভাব পটে কল্পনা যা সদা চিত্র করে । 


চতুর্দশপদদী কবিতাবলী ৩১৫ 


সরম্বতী 

তপনেব তাপে তাপি পথিক যেমতি 
পড়ে গিক্সা ঘড়ে বড়ে ছায়ার চরণে 3 
তৃষাতুর জন যথা হেরি জলবতী 
নদীবে, তাহার পানে ধায় ব্যগ্র মনে 
পিপাসা-নাশের আশে ১ এ দাস তেমতি, 
জলে যবে প্রাণ তার ছুঃখের জ্বলনে, 
ধরে বাডা পা ছখাঁনি, দেবি সরস্বতি !-__ 
মার কোল-সম, মা গো, এ তিন ভুবনে 
আছে কি আশ্রয় আর ? নয়নের জলে 
ভাসে শিশু যবে, কে সাস্বনে তাবে ? 
কে মোচে আঁখির জল অমনি জচলে ? 
কে তার মনের খেদ নিবাবিতে পাবে, 
মধুমাখা কথা কয়ে, ন্েহের কৌশলে ?-- 
এই ভাবি, কপামস্সি, ভাবি গো। তোমারে ! 


কপোতাক্ষ নদ 

সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে । 
সতত তোমার কথা ভাবি এ বিরলে ১ 
সতত (যেমতি লোক নিশার স্বপনে 
শোনে মায়া-যহ্ত্রধবনি ) তব কলকলে 
জুড়াই এ কান আমি ভ্রান্তির ছলনে !__ 
বহু দেশে দেখিয়াছি বহু নদ-দলে, 
কিস্ত এ স্রেহের তৃষ্ণ মিটে কার জলে ? 
হুগ্ধ-ম্রোতোরপী তুমি জন্ম-ভূমি-স্তনে ! 
আবু কি হে হবে দেখা ?--যত দিন যাবে, 
প্রজাব্ূপে রাজরূপ সাগরেরে দিতে 
বারি-রূপ কর তুমি; এ মিনতি, গাৰে 
ব্লজ-জনেব কানে, সথে, সখা-বীতে 
নাম তার, এ প্রবাসে মজি প্রেম-ভাৰে 
লইছে যে তব নাম বঙের সঙ্গীতে ! 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 
ঈশ্বরী পাটনী 


“দই খাটে খেয় দেয় ঈখরী পার্টনী ।”- খন্রদায়ঙ্গল 


কে তোব্র তরিতে বসি, ঈশ্বরী পাটনি ? 
ছলিতে ভোরে রে যদি কামিনী কমলে,__ 
কোথা করী, বাম করে ধরি যাবে বলে, 
উগরি, গ্রাসিল প্নঃ পুর্বে সুবদনী ? 
রূপের খনিতে আর আছে কি বে মণি 
এব সম ? চেয়ে দেখ, পদ-ছায়া-ছলে;__ 
কনক কমল ফুল্ল এ নদীর জলে-_ 
কোন্‌ দেবতারে পুজি, পেলি এ রমণী ? 
কাঠের সঁউিতি তোর, পদ-পরশনে 
হইতেছে স্বর্ণমস্র ! এ নব যুবতী-_ 
নহে বে সামান্তা নারী, এই লাগে মনে ; 
বলে বেয়ে নদী-পারে যা রে শীত্রগতি। 
মেগে নিস্‌, পার করে, বর-রূপ ধনে 
দেখায়ে ভকতি, শোন্‌ এ মোর সুকতি ! 


বসন্তে একটি পাখীর প্রতি 


নহ তুমি পিক, পাখি, বিখ্যাত ভারতে, 
মধবের বার্থাবহ ; যার কুহরণে 
ফোটে কোটি ফুল-পুঞ্ধ মঞ্থু কুঞ্জবনে !__ 
তর্ও সঙ্গীত-রঙ্গ করিছ ঘে মতে 
গায়ক, পুলক তাহে জনমে এ মনে! 
মধুময় মধ্কাল সর্বত্র জগতে,_- 
কে কোথা মলিন কবে মধুর মিলনে, 
বস্থমতী সতী যবে রত প্রেমত্রতে !__ 
ছুরস্ত ক্ৃতাস্ত-সম হেমন্ত এ দেশে 
নির্দয় ; ধরার কষ্টে ছুষ্ট তুষ্ট অতি ! 
ন! দেয় শোভিতে কভু ফুলরত্বে কেশে, 
পৰাক্স ধবল বাস বৈধব্যে যেমতি !1__ 
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ডাক তুমি খতুরাজে, মনোহর বেশে, 
সাজাতে ধরায় আসি, ভাক শীত্রগতি ! 
* ফরাসীস্‌ দেশে । 


প্রাণ 


কি স্রাজ্যে, প্রাণ, তব বাজ-পিংহাসন ! 
বাছু-ক্ধপে ছুই বধধী, ছুজয় সমবে, 
বিধির বিধানে পুরী তব বুক্ষা করে ;-_ 
পঞ্চ অন্চচন তোম! সেবে অন্ুক্ষণ ! 
স্থহাসে ভ্রাণেবে গন্ধ দেয় ফুলবন ; 
যতনে শ্রবণ আনে স্মধুর বে; 
স্ন্দর ঘ! কিছু আছে, দেখায় দর্শন 
ভূতলে, স্থনীল নভে, স্ব চর!চবে ! 
স্পর্শ, স্বাদ, স্দা ভোগ ঘযোগীক, স্মৃতি ! 
পদরূপে ছুই বাজী তব বাঁজ-দ্বাবে ; 
জ্ঞান-দেব মন্ত্রী তব__ভবে বৃহস্পতি ১-- 
সন্স্বতী অবতার রসনা সংসারে ! 
স্বর্ণ আ্োতোরূপে লহু, অবিরল-গ্তি, 
বহি অঙ্গে, রঙ্গে ধনী করে হে তোমারে ! 


কল্গন। 


লও হাসে, সঙ্গে বঙ্গে, হেমাঙ্গি কল্পনে, 
বাগ্দেবীর শ্রির়সখি, এই ভিক্ষা কৰি ; 
হায়, গতিহীন আমি দৈব-বিড়ত্বনে”__ 
নিকু্জ-বিহাপ্পী পাখী পিঞ্র-ভিতরি ! 
চল যাই মনানন্দে গোকুল-কাননে, 
সবুস ব্সস্তে যখ। বাধাকাস্ত হরি 
নাচিছেন, গোপীচযে নাচায়ে ; সম্বনে 
পুরি বেণুরবে দেশ !-__কিন্থা, শুভক্করি, 
চল লো, আতঙ্কে যথা লঙ্কাক় অকালে 
পুজেন উমাক্স বাম, বহ্রাজ-পতি ; 


৩৬১৮৮ 
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কিম্বা সে ভীষণ ক্ষেত্রে, যথা শরজালে 
নাশিছেন ক্ষত্রকুলে পার্থ মহামতি !__ 
কি স্বরগে, কি মরতে, অতল পাতাঁলে, 
নাহি স্থল যথা, দেবি, নহে তব গতি ! 


রাশি-চক্র 

বাজপথে, শোভে যথা, রম্য-উপবৰনে, 
বিরাম-আলয়বুন্দ ; গড়িয়া তেমতি 
ছবাদশ মন্দির বিধি, বিবিধ বতনে, 
তব নিত্য পথে শুৃন্তে, ববি, দ্িনপতি ! 
মাস কাল প্রতি গৃহে তোমার বসতি, 
গ্রহেন্দ্র 5 প্রবেশ তব কখন ক্ষণে ত 
কখন বা প্রতিকূল জীব-কুল এ্রতি ! 
আসে বিবামালয়ে সেবিতে চরণে 
গ্রহত্রজ ; প্রজাব্রজ ; রাজাসন-তলে 
পুজ্জে রাজপদ যথা 5 তুমি, তেজাকর, 
হেমময় তেজঃ-পুঞ্জ প্রসাদ্দের ছলে, 
প্রদান প্রসন্ন ভাবে সবার উপর । 
কাহার মিলনে তুমি হাস কুতুহলে, 
কাহার মিলনে বাম, শুনি পবুস্পর । 


হ্বভদ্রাহরণ 

তোমার হবণ-গীত গাব বঙ্গাসবে 
নব তানে, ভেবেছিহ্, স্ুভদ্রা হন্নক্ি ; 
কিন্ত ভাগ্যদোষে, শুভেঃ আশার লহবী 
শুখাইল, যথা গ্রীব্মে জলরাশি সবে ! 
ফলে কি ফুলের কলি যদি প্রেমাদকে 
না দেন শিশিরাম্বত তাবে বিভাবরী ? 
গ্বতাহুতি না পাইলে, কুণ্ডের ভিতরে, 
ভ্রিক্মাণ, অভিমানে তেজঃ পরিহরি, 
বৈশ্বানর ! ছুরদ্বষ্ট মোর, চত্দ্রাননে, 
কিন্ত (ভবিষ্যৎ কথা কহি ) ভবিষ্যতে 
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ভাগ্যবান্তর কবি, পুজি দ্েপাক়নে, 
খধি-কুল-রত্ব ছ্িজ, গাবে লো ভারতে 
তোমার হরণ-গীত ) তুষি বিজ্ঞ বনে, 
লভিবে সুযশং, সারঙ্গি এ সঙ্গীত-ব্রতে । 
মধুকর 

শুনি গুন গুন ধ্বনি তোর এ কাননে, 
মধুকর, এ পরাণ কাদে বে বিষাদে !__ 
ফুল-কুল-বধু-দলে সাধিস্‌ যতনে 
অহ্ক্ষণ, মাগি ভিক্ষা! অতি মহ নাছে, 
তুমকী বাজায়ে যথা রাজার তোবণে 
ভিখারী, কি হেতু তুই? ক মোরে, কি সাদে 
মোমের ভাগারে মধু রাখিস গোপনে, 
ইন্দ্র যথ। চন্দ্রলোকে, দানব বিবাঘে, 
স্থধাস্ত ? এ আয়াসে কি সুফল ফলে ? 
কপণের ভাগ্য তোর ! রূপণ যেমতি 
অনাহারে, অনিভ্রায়, সঞ্জয়ে বিকলে 
বৃথা অর্থ; বিধি বশে তোর সে দুর্গত ! 
গৃহ-চ্যুত করি তোরে, লুটি লয় বলে, 
পর জন পরে তোর শ্রমের সঙ্গতি ! 


নদী-তীরে প্রাচীন দ্বাদশ শিব-সন্দির 


এ মন্দির-বুন্দ হেথা! কে নিখিল কৰে? 
কোন্‌ জন? কোন্কালে? জিজ্ঞাসিব কারে ? 
কহ মোরে; কহ তুমি কল কল বুবে, 
ভুলে যদি, কলোলিনি, না থাক লো তারে ! 

এ দেউল-বর্গ গাঁি উৎ্সগিল ঘবে 

সে জন, ভাবিল কি সে, মাতি অহঙ্কাৰে; 
থাকিবে এ কীতি তার চিরদিন ভৰে, 
দীপরূপে আলো করি বিস্বতি-আধাবে ? 
বুথ! ভাব, প্রবাহিণি, দেখ ভাবি মনে । 


৩২ ৩০ 
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কিআছে লো চিরস্থায়ী এ ভবমগডলে ? 

গুঁড়া হয়ে উড়ি যায় কালের পীড়নে 

পাথর ; হুতাশে তার কি ধাতু না গলে ?-” 

কোথা সে? কোথা বানাম? ধন? লোললনে? 
হাঁয়, গত, যথা বিশ্ব তব চল জলে! 


ভরসেল্সে নগরে রাজপুরী ও উগ্ভান 


কত যে কি খেলা তুই খেলিস্‌ ভুবনে, 
রে কাল, ভুলিতে কে তা পারে এই স্থলে ? 
কোথা সে রাজেন্দ্র এবে, যার ইচ্ছা-বলে 
বৈজয়স্ত-সম ধাম এ মত্য-নন্দনে 
শোঁভিল ? হরিল কে সে নরাপ্দরা-দ্লে, 
নিত্য যারা, নৃত্যগীতে এ সথখ-সদনে, 
মজাইত বাঁজ-মন:, কাম-কুতুহলে ? 
কোথা বা সে কবি, যারা বীণার আ্বননে, 
(কথারূপ ফুলপুঞ্জ ধৰি পুট করে) 
পূজিত সে রাজপদ ? কোথা বুথী যত, 
গাণ্ীবি-সদ্বশ যারা প্রচণ্ড সমরে ? 
কোথা মন্ত্রী বৃহস্পতি ? তোর হাতে হন্ড। 
রে ছুরস্ত, নিরন্তর যেমত সাগরে, 


: চলে জল, জীব-কুলে চালাস্‌ সে মত । 


কিরাত-আজুনীয়ম্‌ 


ধর খনঃ লাবধানে পার্থ মহামিতি। 
সামান্ত মেনো না মনে, ধাইছে যে জন 
ক্রোধভবে তব পানে ! ওই পশুপতি, 
কিরাতের রূপে তোমা করিতে ছলন ! 
হুঙ্কারি আপিছে ছন্মী ম্গরাঁজ-গতি, 
হুঙ্কারি, হে মহাবাহু, দেহ তুমি রণ। 
বীর-বীর্ষে আশা-লতা৷ কর ফলবতী-_ 
বীরবীর্ধে আশুতোবে তোষ, বীর-ধন ! 
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করেছ কঠোর তপঃ এ গহন বনে; 
কিন্তু, হে কৌন্তেয়, কহি, যাচিছ সে শর, 
বীরতা-ব্যতীত, বীর, হেন অস্ত্র-ধনে 
নারিবে লভিতে কভু,_ছুর্লভ এ বর !__ 
কি লাজ, অর্ডুন, কহ, হারিলে এ বরণে? 
মৃত্যুপ্যয় ব্রিপু তব, তুমি, রি, নর ! 


পরলোক 


আলোক-সাগর-রূপ ববির কিরণে, 
ডুবে যথ! প্রভাতের তারা স্থহাপিনী ১ 
ফুটে যথা প্রেমামোদে, আইলে যামিনী, 
কুস্থম-কুলের কপি কুস্থম-যৌবনে ১ 
বহি যথ৷ স্প্রবাহে প্রবাহ-বাহিনী, 
লভে নিরবাণ স্থথে সিন্ধুর চরণে 
এই রূপে ইহ লোক- শাস্ত্রে এ কাহিনী-_ 
নিরন্তর স্থখরূপ পরম রূতনে 
পায় পরে পরলোকে, ধরমের বলে! 
হে ধর্ম, কি লোভে তবে তোমারে বিস্মবি, 
চলে পাপ-পথে নর, ভুলি পাপ-ছলে ? 
সংসার-সাগর-মাঝে তব স্বর্ণতরি 
তেয়াগি, কি লোভে ডুবে বাতিময় জলে? 
দু দিন বাঁচিতে চাহে, চির দিন মরি? 


বঙ্গদেশে এক মান্য বন্ধুর উপলক্ষে 


হায় রে, কোথ! সে বিচ্যা, যে বিদ্যার বলে, 

দুরে থাকি পার্থ রখী তোমার চরণে 
প্রণমিলা, দ্রোণগুরু ! আপন কুশলে 

তুধিলা তোমার কর্ণ গোগৃহের বণে? 

এ ময় মিনতি, দেব, আসি অকিঞ্নে 

শিখাও সে মহাবিদ্যা এ ছুর অঞ্চলে । 

তা হলে, পুজিব আজি, মজি কুতৃহলে, 

গীতি-কবি_-২১ 
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মানি যাবে, পদ তার ভারত-ভবনে ! 

নমি পায়ে কব কানে অতি মৃহৃন্যবে, 
বেঁচে আছে আজ দাস তোমার প্রসাদে ১” 
অচিরে ফিরিব গুন হস্তিনা-নগরে , 

কেড়ে লব বাঁজ-পদ তব আশীব।দে ১ 
কত যে কি বিছ্যা-লাভ দ্বাদশ বৎসরে 
করিনু, দেখিবে, দেব, মেহের আহলাদে । 


শ্মশান 


বড় ভাল বাপি আমি ভ্রমিতে এ স্থলে,__ 
তত্ব-দীক্ষা-দাঁয়ী স্থল জ্ঞানের নয়নে । 
নীরবে আসীন হেথা দেখি ভস্মাসনে 
মৃত্যু-_তেনদ্সোহীন আখি, হাড়-মাঁলা! গলে, 
বিকট অধরে হাঁসি, ষেন ঠ1ট-ছলে ! 
অর্থের গৌরব বৃথ! হেথা-_-এ সদ্দনে__ 
রূপের প্রফুল ফুল অক্ষ ভ্ততাশনে, 
বিছ্যা, বৃদ্ধি, বল, মান, বিফল সকলে । 
কি স্ষন্দর অট্টালিকা, কি কুটীর-বাসী, 
কি বাঁজ!, কি প্রজা, হেথা উভয়ের গতি । 
জীবনের শ্রোতঃ পড়ে এ সাগরে আসি। 
গহন কাননে বায়ু উড়ায় যেমতি 
পত্র-গৃঞ্জে, আম্মু-কুঞ্ডেঃ কাল, জীব-রাঁশি 
উড়ায়ে, এ নদ-পাড়ে তাড়ায় তেমতি | 


করুণ-রস 


সুন্দর নদের তীরে হেরি হন্দরী 
বামারে, মলিন-মুখী, শরদের শশী 
বাহুর তরাসে যেন! ০ বিরলে বসি, 
মদে কাদে সৃবদনা ;ঃ ঝরঝরে ঝবি, 
গলে অশ্রু-বিন্দ্” যেন মৃুক্তা-ফল খসি ! 
সে নদের নে।তঃ অশ্রু পব্শন করি, 
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ভাসে, ফুল্ল কমলের স্বর্মকাস্তি ধরি, 

মধুলোভী মধুকরে মধুরসে বূসি, 

গন্ধামোদী গন্ধবহে সুগন্ধ প্রদানি | 

না পারি বুঝিতে মায়া, চাহি চঞ্চলে 
চৌদিকে ; বিজন দেশ ১ হৈল দেব-বাণী ;-- 
“কবিতা-বরসের শ্রেতঃ এ নদের ছলে; 
করুণা বামার নাম_তবস-কুলে রাণী, 

সেই ধন্য, বশ সতী যার তপোবলে !” 


সীতা-বনবাসে 


টিরাইলা বনপথে অতি ক্ষুপ্ন মনে 
স্থরুখী লক্ষ্মণ রথ, তিনি চক্ষুঃ-জলে 3-- 
উজলিল বন-বাজী কনক কিবিনে 
স্যন্দন, দিনেন্্র যেন অস্তের অচলে। 
নদী-পারে একাঁকিনী সে বিজন বনে 
ঈাড়ায়ে, কহিলা সতী শোকের বিহবলে ১ 
*ত্যজিলা কি, বঘৃ-বাজ, আজি এই ছলে 
চির জন্যে জানকীরে ? হেনাথ! কেমনে-_ 
কেমনে বাচিবে দাপী ও পদ-বিরহে ? 
কে, কহ, বারিদ-রূপে, জেহ-বারি দানে, 
€দাবানল-রূপে যবে দুখানল দহে ) 
কুড়াবে, হে বধৃচুড়া, এ পোড়া পরাণে ?” 
নীরবিলা ধীরে সাধবী ; বীরে যথা রহে 
বাহা-জ্ঞ।ন-শুন্য মতি, নিযিত পাধাণে ! 


কত ক্ষণে কাঁদি পুনঃ কহিলা স্বন্দরী ১ 
"নিদ্রায় কি দেখি, সত্য ভাবি কুস্বপনে ? 
হাঁয়, অভাগিনী সীতা ! ওই যে সে তরি, 
যাহে বহি ৫েহীবে আনিলা এ বনে 
দেবর ! নদীর শ্রেতে একাকিনী, মরি 1 
কাঁপি ভয়ে ভাসে ডিঙ্গ কাগ্ডাবী-বিহনে ! 


৩২৪ 
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অচিরে তরঙ্গ-চয়, নিষ্ঠুরে লো ধরি, 

গ্রসিবে, নতুবা পাড়ে তাড়ায়ে, পীড়নে 
ভাঙ্গি বিনাশিবে ওরে ! হে রাঁঘব-পতি, 

এ দশা দাসীর আজি এ সংসার-জলে ! 

ও পদ ব্যতীত, নাথ, কোথা তার গতি 1,-_ 
মুচ্ছায় পড়িল! সতী সহসা ভূতলে, 
পাষাণ-নিমিত মুতি কাননে যেমতি 

পড়ে, বহে ঝড় যবে প্রলয়ের বলে । 


বিজয়া দশমী 


“যেয়ো না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে ! 
গেলে তুমি, দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে 1 
উদ্দিলে নির্দয় ববি উদ্য়-অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে ! 
বার মাপ তিতি, সত্যি, নিত্য, অশ্রুজলে, 
পেয়েছি উমায় আমি ! কি সাম্বনা-ভাঁবে__ 
তিনটি দিনেতে, কহ, লো৷ তারা-কুস্তলে, 

এ দীর্ঘ বিরহ-জাঁলা এ মন জুড়াবে ? 
তিন দিন স্বর্ণদীপ জ্বলিতেছে ঘরে 

ই্বর করি অন্ধকার ; শুনিতেছি বাণী__ 
মিষ্টতম এ স্প্টিতে এ কর্ণ-কুহবে ! 
ছিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ যদি 1” কহিল কাতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের বাণী । 


কোজাগর-লক্ষ্মী পূজা 


শোভ নভে, নিশাপতি, এবে হে বিমলে 1-_- 
হেমাজি রোহিণি, তুমি, অল-ভজি করি, 
হুলাহুলি দিয়! নাচ, তারা-সঙ্গি দলে !-__ 
জান না কি কোন্‌ ব্রতে, লো হুর-হন্দবি, 
বত ও নিশায় বদ ? প্ুজে কুতুহলে 
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বুমায় শ্যামাঙ্গী এবে, নিদ্রা পরিহবি 3 

বাজে শাখ, মিলে ধৃপ ফুল-পরিযলে ! 

ধন্য তিথি ও পুণিমাঃ ধন্য বিভাঁবব্রী ! 
হৃদয়-মন্দিরে, দেবি, বন্দি এ প্রবাসে 

এ দাস, এ ভিক্ষা! আজি মাগে রাডা পদে» 
থাক বঙ্গ-গুহে, যথা মানসে, মা, হাসে 
চিররুচি কোকনদ ; বাসে কোৌকনদে 

স্কগন্ধ ১ সরতে জ্যোত্স্স! ; সতারা আকাশে ১ 
শুক্তির উদরে মুক্তা ; মুক্তি গঙ্গা-হুদে ! 


বীর-রস 


উৈবব-আকৃতি শ্বরে দেখিন্ু নয়নে 
গিরি-শিবে ; বায়ু-রথে, পুর্ণ ইরম্মদে, 
প্রলয়ের মেঘ যেন ! ভীম শরাঁসনে 
ধরি বাম করে বীর, মক্ত বীর-মদে; 
টঙ্কারিছে ম্ুহুমুছিঃ, হুঙ্কারি ভীষণে ! 
ব্যোমকেশ-সম কায় ; ধরাতল পদে, 
বুতন মণ্ডিত শিরঃ ঠেকিছে গগনে, 
বিজলী-ঝলসা-রূপে উজলি জলদে ॥ 
চাদের পরিধি, যেন বাহুর গরাসে, 
ঢালখান ; উকু-দেশে অসি তীস্ষ অতি, 
চৌদিকে, বিবিধ অস্ত্র ॥ স্থধিস্ তরাসে,_ 
«কে এ মহাজন, কহ, গিরি মহামতি ?” 
আইল শবদ বহি শুবধ আকাশে-_ 
বীর-রস এ বীরেন্দ্র, বস-কুল-পতি !” 


গদা-যুদ্ধ 

' ছুই মস্ত হস্ভী যথা ভদ্ধ শুণ্ড করি, 
রকত-বরণ আখি, গরজে সঘনে”__ 
ঘ্ুনায়ে ভীষণ গদা শৃন্যে, কাল বরণে, 
গবজিল! দুর্োধন, গরজিলা অবি 


৩২৬ 
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ভীমসেন । ধুলা-রাঁশি, চরণ-তাঁড়নে 
উড়িল; অধীরে ধরা থর থর থরি 
কাপিল! ;-_টলিল গিরি সে ঘন কম্পনে ; 
উথলিল ছ্ৈপায়নে জলের লহবী, 

ঝড়ে যেন! যথা মেঘ, ব্ভানলে ভব, 
বজ্ঞানলে ভরা মেঘে আঘতিলে বলে, 
উজলি চৌদ্দিক তেজে, বাহিরায় ত্বরা 
বিজলী 3 গদাঁয় গদা লাগি রণ-স্থলে, 
উগর্িল অগ্নি-কণ! দরশন-হরা ! 

আতঙ্কে বিহজ্জ-দল পড়িল ভূতলে ॥ 


গোগুহ-রণে 

হুুস্কারি টক্কারিলা ধন্থঃ ধন্ুদ্ধারী 
ধনলয়, মুহ্রাঞজয় প্রলযে যেমতি ! 
চৌদিকে ঘেরিল বীরে রথ সারি সারি, 
স্থির বিজলীর তেজঃ, বিজলীর গতি 1-_ 
শর-জালে শুর-ব্রজে সহজে সংহারি 
শৃরেন্্র, শোভিলা পুনঃ যথা দিনপতি, 
প্রখর কিরণে মেঘে খ-ম্বখে নিবারি, 
শোভেন অক্লানে নভে । উত্তরের প্রতি 
কহিলা আনন্দে বলী ;-_- “চালাও স্যন্দনে, 
বিরাট-নন্দন, দ্রুতে, যথা সৈহ্য-দলে 
লুকাইছে দুর্ধোধন হেরি মোবে বরণে, 
তেজন্বী মেনাক যথা সাগরের জলে 
বজাগ্ির কাল তেজে ভয় পেষে মনে 1-- 
দণ্ডিব প্রচণ্ডে হুষ্টে গাতীবের বলে ।” 


কুরুক্ষেত্র 
যথা দাবানল বেড়ে অনল-্প্রাচীরে 


সিংহ-বৎসে । সপ্ত বধী বেড়িল তেমতি 
কুমারে। অনল-কণা-রধূপে শর, শিরে 
পড়ে পুঞজে পুঞ্জে পড়ি, অনিবার-গতি ! 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩২৭ 


সে কাল অনল-তেজে, সে বনে যেমতি 
রোষে, ভে সিংহ-শিশু গরজে অস্থিবে, 
গরজিলা মহাবাহু চারি দিকে ফিবে 
রোষে, ভয়ে । ধরি ঘন ধূমের মুর্তি, 
উড়িল চৌদিকে ধুলা; পদ-আস্ফালনে 
অশ্থের । নিশ্বাস ছাড়ি আঙ্ঞ্জনি বিষাদে, 
ছাঁড়িলা জীবন-আশা তরুণ যৌবনে ! 
আধারি চৌদিক যথা বাহু গ্রাসে চাদে, 
গ্রাসিলা বীবেশে যম । অস্তের শয়নে 
নিদ্রা গেল! অভিমন্যু অন্যায় বিবাদে । 


শুঙ্গার-রস 


শুনিন্ত নিদ্রায় আমি, নিকুঞ্জ-কাননে, 
মনোহর বীণা-ধবনি ১ দেখিনু সে স্থলে 
রূপস পুরুষ এক কুক্গম-আসনে, 
ফুলের চৌপর শিরে, ফুল-ম।লা গলে । 
হাত ধরাধরি করি নাচে কুতুহলে 
চৌদ্দিকে রমণী-চয়, কামাগ্রি-নয়নে”_ 
উজলি কানন-রাজি বরাজ-ভূষণে, 
ব্রজে যথা ব্রজাঙগনা বাস-বর্ল-হলে ! 
সে কামাঘ্নি-কণ! লয়ে, সে যুবক, হাসি, 
জ্বালাইছে হিয়াবুন্দে ; ফুল-ধুইধরি, 
হাঁনিতেছে চারি দিকে বাণ রাশি বাশি, 
কি দেব, কি নর, উভে জর জবর করি ! 
*কামদেব অবতার বস-কুলে আসি, 
শৃঙ্গার বসের নাম |” জাগিন্থ শিহরি । 
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নহি আমি, চার-নেজ্জা, সৌমিত্রি কেশরী ; 
তবে কেন পরাভূত না হব সমবে ? 
চক্দ্র-চুড়-রথী তুমি, বড় ভগ্ক্কবী, 
মেঘনাদ-সম শিক্ষা মদনের বরে । 


৩২৮ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


গিরির আড়ালে থেকে, বাধ, লে! কন্দরি, 
নাগ-পাঁশে অরি তুমি ১ দশ গোটা শবে 
কাট গগ্দেশ তার, দণ্ড লো অধবে 
মুস্থমু হুঃ ভূকম্পনে অধীর লে! করি 1__ 

এ বড় অদ্ভুত রণ ! তব শহ্খ ধ্বনি 
শুনিলে টুটে লো বল । শ্বাস-বারু-বাণে 
ধৈরয-কবচ তৃমি উড়ায়ে, রমণি, 

কটাক্ষের তীক্ষ অস্ত্রে বিধ লো পরাণে ।__ 
এতে দিগশ্বরী-রূপ যি, সথবদনি, 

ত্রস্ত হয়ে বান্তে কে লো পরাস্ত না মানে ? 


স্থভত্রা 

যথা ধীরে স্বপ্র-দেবী বঙ্গে সঙ্গে করি 
মায়া-নারী- _বত্রোত্তমা রূপের সাগরে” 
পশিলা নিশায় হাসি মন্দিরে সুন্দরী 
সত্যভামা, সাথে ভদ্ররা, ফুল-মাল। করে । 
বিমলিল দীপ-বিভা ; গুরিল সত্বরে 
সৌরভে শয়নাগার, যেন ফুলেশ্বরী 
সরো!জিনী প্রফুলিলা আচশ্ষিতে সবে, 
কিম্বা বনে বন-সখী স্থনাগকেশরী ! 
শিহরি জাগিলা পার্থ, যেমতি শ্বপনে 
সম্তোগ-কৌতুকে মাতি সুপ্ত জন জাগে ;-_ 
কিন্ত কাঁদে প্রাণ তার সে কু-জাগরণে, 
সাধে সে নিদ্রায় পুনঃ বৃথা অচ্রাগে । 
তুমি, পার্থ, ভাগ্য-বলে জাগিলা স্ুক্ষণে, 
মরতে স্বরগ-ভোগ ভোগিতে পোহাঁগে । 


উরশী 


যথ! তুষারের হিয়া, ধবল-শিখবরে, 
কভু নাহি গলে রবি-বিভার চুম্বনে, 
কামানলে ; অবহেলি মন্মথের শবে 


চতুর্দশ পদী কবিতাবলী ৩২৯ 


বখীন্দ্র হেব্রিল!, জাগি, শয়ন-সদনে 

€ কনক-প্ুতলী যেন নিশার স্বপনে ) 
উর্বশীবরে । “কহ, দেবি, কহ এ কিক্করে,__৮ 
ক্ধিলা সম্াবি শুর সুমধুর স্বরে, 

“কি হেতু অকালে হেথা, মিনতি চরণে ?”* 
উন্মদা মদন-মদে, কহিল উর্বশী ; 
“কামাতৃরা আমি, নাথ, তোমার কিন্করী ঃ 
সবের সুকান্তি দেখি যথা পড়ে খসি 
কৌমুদিনী তার কোলে, লও কোলে ধরি 
দাসীরে ১ অধর দিয়া অধর পরশি, 

যথা কৌ্বর্দিনী কাপে, কপি থর থরি।” 


বৌদ্র-রস 
শুনিহ্ু গম্ভীর ধ্বনি গিরি গহবরে, 
ক্ষুধার্ত কেশব্দী যেন নাদিছে ভীষণে 3 
প্রলক্মের মেঘ যেন গজিছে গগনে ) 
সচূড়ে পাহাড় কাপে থর থর থরে, 
কাপে চারি দিকে বন যেন ভূকম্পনে ; 
উথলে অদ্ররে সিন্ধু যেন ক্রোধ-ভরে, 
যবে প্রভঞ্জন আসে নিরধধোষ ঘোষণে । 
জিজ্ঞাসিহ্ন ভাবুতীবে জ্ঞানার্ধে সত্ববে । 
কহিলা মা ;__“বৌদ্র নামে বস, রৌদ্র অতি, 
রাখি আমি, ওরে বাছা, ব।ধি এই স্থলে, 
(কপা করি বিধি মোরে দিলা এ শকতি ) 
বাড়বাগ্নি মপ্র যথা সাগরের জলে । 
বড়ই কর্কশ-ভাষী, নিষ্ুর, হুর্মতি, 
সতত বিবাদে মত্ত, পুড়ি রোষানলে |” 
হুঃশাসন 
মেঘ-রূপ্‌ চাপ ছাড়ি, বজ্ঞাগ্সি যেমনে 
পড়ে পাহাড়ের-শৃর্ে ভীষণ নির্ধোষে 3 
হেরি ক্ষেত্রে ক্ষত্র-গ্লানি হুষ্ট ছুঃশাসনে, 


৩৩) ৩ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


বৌদ্রর্ূপী ভীমসেন ধাইলা সরোষে ; 
পদাঘাতে বস্মতী কাপিলা সঘনে ১ 
বাজিল উরুতে অসি গুরু অসি-কোষে । 
যথা সিংহ সিংহনাদ্দে ধরি মবগে বনে 
কামড়ে প্রগাটে ঘাড় লহু-ধারা শোষে ; 
বিদরি হৃদয় তার ভৈরব আরবে, 

পান করি রক্ত-আোতঃ গজিলা পাঁবনি । 
“মানাগ্নি নিবান্থ আমি আজি এ আহবে 
বর্বর ১ পাঞ্চালী সতী, পাঁওব-রমণী, 
তাঁর কেশপাশ পশি, আকধিপি যবে, 
কুকু-কুলে বাঁজলস্ম্ী ত্যজিলা! তখনি |” 


হিড়িম্যা 


উজলি চৌদিক এবে রূপের কিরণে, 
বীরেশ ভীমের পাঁশে কর যোড় করি 
দাড়াইলা, প্রেম-ডোরে বাঁধা কায মনে 
হিড়িম্বা ১ স্থবর্ণ-কাস্তি বিহজী সুন্দরী 
কিবাতের ফাদে যেন! ধাইল কাঁননে 
গন্ধামোদে অন্ধ অলি, আনন্দে গুঞুরি,__ 
গাইল বাপস্তামোদে শাখার উপরি 
মধ্মাখা গীত পাখী সে লিকুগজ-বনে । 
সহস। নডিল বন ঘোর মড়মড়ে, 
মদ-মত্ত হস্তী কিন্বা গণ্ডার সবোষে 
পশিলে বনেতে, বন যেই মতে নড়ে ! 
দীর্ঘ-তাল-তুল্য গদ। ঘ্ববায়ে নির্ধোষে, 
ছিন্ন করি লতা-কুলে, ভাঙি বুক্ষ বড়ে, 
পশিল হিড়িস্ব বক্ষঃ__বৌদ্র ভশ্রী-দোষে । 

ক্রোধান্ধ মেঘের চক্ষে জ্বলে যথা খবরে 
ক্রোধাগ্রি তড়িত-রূপে $ বকত-নয়নে 
ক্রোধায়ি! মেঘের মুখে যেমতি নিঃসরে 
ক্রোধ-নাদ বজনাদে, সে ঘোর ঘোষণে 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৩৯ 


ভয়াত্ত ভূধর ভূমে, খেচর অস্বরে, 

ঘন হুহুঙ্কার-ধ্বনি বিকট বদনে ১-_ 
“বুক্ষঃ--কুল-কলক্কিনি, কোথা লে। এ বনে 

তুই? দেখি, আজি তোরে কে বা বক্ষা কৰে ! 
মৃতিমান্‌ বৌন্র-রসে হেরি রুসবতী, 

সভয়ে কহিল! কাদি বীরেজ্দের পদে, 
“লৌহ-ক্রম চিল ওই ; সফরীর গতি 

দাসীর ! ছুটিছে তুষ্ট ফাঁটি বীর-মদে, 

অবলা অধীনা জনে বক্ষ, মহামতি, 

ব।চাই পরাণ ডুবি তব কপা-হুদে | 


উদ্যানে পুক্ষরিণী 


বড় রম্য স্থলে বাস তোর, লো সরসি। 
দগধা বস্থুধা যবে চৌদ্দিকে প্রথবরে 
তপনের, পত্রময়ী শাখা ছত্র ধরে 
, শীতলিতে দেহ তোর ; মুু শ্বাসে পশি, 
স্থগন্ধ পাখার রূপে; বায়ু বায়ু করে। 
বাড়াতে বিবাষ তোর আদরে, রূপসি, 
শত শত পাতা মিলি মিষ্টে মরমবে 
স্বর্ণ-কাস্তি ফুল ফুটি, তোর তটে বসি, 
যোগায় সৌরভ-ভোগ, কিন্করী যেমতি 
পাট-মহিষীর খাটে, শয়ন-সদনে । 
নিশায় বাসের রঙ্গ তোর, রসবতি, 
লয়ে চাদে, কত হালি প্রেম-আলিঙনে ! 
বৈতালিক-পদে তোব পিক-কুল-পতি 3 
ভ্রমর গায়ক ; নাচে খঞ্জন, ললনে । 


নূতন বৎসর 
ভূত-রূপ সিন্কু-জলে গড়ায়ৈ পড়িল 


বসব, কালের ঢেউ, ঢেউব গমনে। 
নিত্যগামী রথচক্র নীরবে দ্বরিল 
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গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


আবার আয়ুর পথে । হৃদয়-কাননে, 
কত শত আশা-লতা৷ শুখায্ে মরিল, 
হায় রে, কব তা কারে, কব তা কেমনে ! 
কি সাহসে আবার বা রোপিব যতনে 
সে বীজ, যে বীজ ভূতে বিফল হইল । 
বাড়িতে লাগিল বেলা ; ডুবিবে সত্ববে 
তিমিরে জীবন-রবি। আপসিছে রজনী, 
নাহি যার মুখে কথা বায়ু-রূপ ব্বরে ১ 
নাহি যার কেশ-পাঁশে তাবা-রুপ মণি ) 
চির-কুদ্ধ ছার যার নাহি মুক্ত করে 
উষা,__-তপনের দ্ৃতী, অরুণ-রমণী ! 


কেউটিয়া সাপ 


বিষাগাব্ শিরঃ হেরি মণ্ডিত কমলে 
তোর, যম-দূত, জন্মে বিস্ময় এ মনে ! 
কোথায় পাইলি তুই,_কোন্‌ পুণ্যবলে-- 
সাজাতে কুচুড়া তোর, হেন জতভুষণে ! 
বড়ই অহিত-কারী তুই এ ভবনে । 
জীব-বংশ-ধ্বংস-রূপে সংসার-মগ্ডলে 
স্প্টি তোর । ছটফটি, কে না জানে, জ্বলে 
শরীর, বিষাশ্রি যবে জালাস্‌ দংশনে ?-- 
কিন্ত তোর অপেক্ষা রে, দেখাইতে পারি, 
তীক্ষতর বিষধর অরি নর-কুলে ! 
তোর সম বাহ্ব-রূপে অতি মনোহাবী,-_- 
তোর সম শিরঃ-শোভ। বূপ-পন্ম-ফুলে । 
কে সে? কবে কবি, শোন! সে রে সেই নারী, 
যৌবনের মদে যে রে ধর্ম-পথ ভুলে ! 


শ্যামা-পক্ষী 


আধার পিঞরে তুই, রে কুপ্ত-বিহারি 
বিহল, কি রজে গীত গাইস সুত্রে ? 


চতুর্দীশপদী কবিতাবলী ৩৩৩ 


ক মোরে, পুর্বের সুখ কেমনে বিস্মরে 

মন: তোর ? বুঝা রে, যা বুঝিতে না পারি ! 
সঙ্গীত-তরঙ্গ-সঙে মিশি কি রে ঝরে 

অদ্ৃশ্টে ও কারাগারে নয়নের বারি ? 
বোদন-নিনাদ কি বে লোকে মনে কৰে 
মধূমাখা গীত-ধবনি, অজ্ঞানে বিচাবি ? 

কি ভাবে, হৃদয়ে তোর কি ভাব উৎলে ?-- 
কবির কুভাগ্য তোর, আমি ভাবি মনে । 
ছুখের জাধারে মজি গাইস্‌ বিরলে 

তুই, পাখি, মজায়ে রে মধু-বরিষণে ! 

কে জানে যাতনা কত তোর ভব-তলে ?-_ 
মোহে গন্ধে গন্ধরল সহি হুতাঁশনে ! 


ছ্বেব 


শত ধিক্‌ সে মনেবে, কাতির যে মনঃ 
পরের স্খেতে সর্দা এ ভব-ভবনে ! 
মোর তে নর-কুলে কলঙ্ক সে জন 
পোড়ে আখি যার যেন বিষ-বরিষণে, 
বিকশে কুস্থম যদি” গায় পিক-গণে 
বাসস্ত আমোদে পুরি ভাগ্যের কানন 
পরের ! কি গুণ দেখে, কব তা কেমনে, 
প্রসাদ তোমার, বমা, কর বিতরণ 
তুমি? কিন্ত এ প্রসাদ, নমি যোড় করে 
মাগি বাডা পায়ে, দেবি ; দ্বেষের অনলে 
(সে মহা নরক ভবে 1) সখী দেখি পরে, 
দাসের পরাণ ষেন কভু নাহি জলে, 
যদিও না পাত তুমি তার ক্ষুদ্ধ ঘরে 
বত্ব-লিংহাসন, মা! গো, কুভাগ্যের বলে! 
বসস্তে কানন-রাজি সাজে নানা ফুলে, 
নব বিধুমখী বধু যাইতে বাসবে 
যেমতি ; তরু সে নদ, শোভে যার কুলে 


৩৩৪ 


গীতি-কবি শুরীমধুস্থদন 


সে কানন, ষদপিও তার কলেবরে 
নাহি অলঙ্কার, তর্‌ সে হুখ সে ভুলে 
পড়শীর সুখ দেখি ) তবুও সে ধরে 
সৃতি তার হিয়া-ূপ দরপণে তুলে 
আনন্দে! আনন্দ-গীত গায় গৃছু স্বরে !__ 
হে রমা, অজ্ঞান নদ, জ্ঞানবান্‌ করি, 
্ছজেছেন দাসে বিধি ) তবে কেন আমি 
তব মায়া, মায়াময়ি, জগতে বিস্মবি, 
কু-ইন্ড্রিয়-বশে হব এ কুপথ-গামী ? 

এ প্রসাদ যাচি পদে, ইন্দিপা স্ন্দবি, 
ছ্েষ-বূপ ইন্দ্রিয়ের কর দাসে স্বামী । 


যশঃ 

লিখিন্ম কি নাম মোর বিফল যতনে 
বালিতে, রে কাল, তোর সাগবের তীনে ? 
ফেন-চড় জল-বাশি আসি কি রে ফিরে, 
স্ছিতে তুচ্ছেতে ত্বরা এ মোব লিখনে ? 
অথবা খোদিন্ তাবে যশোগিব্রি-শিরে, 
গুণ-বূপ যন্ত্রে কাটি অক্ষর ্থক্ষণে,__ 
নারিবে উঠতে যাহে, ধুয়ে নিজ নীরবে, 
বিস্থতি, বা মপিনিতে মলের মিলনে ?_- 
শৃন্য-জল জল-পথে জলে লোক স্মবে ; 
দেব-শুন্য দেবালয়ে অদ্বন্তে নিবাসে 
দেবতা ১ ভস্মের বাশি ঢাকে বৈশ্বানবে । 
সেই রূপে, ধড় যবে পড়ে কাল-গ্রাসে, 
যশোরূপাশএমে প্রাণ মত্যে বাস করে ১ 
কুষশে নরকে যেন, স্থযশে-_ আকাশে ! 


ভাবা 
৫ 2752115 17000101012--- 


1112, 00810101101 1”? 
15691: 


লো। সুন্দরী জননীর হ্ন্দরীতন্গ। 2). 1177 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৩৫ 


মুড সে, পণ্ডিতগণে তাতে নাহি গণি, 
কহে যে, রূপশী তুমি নহ, লো সুন্দরি 
ভাষা !-_শত ধিক তারে ! ভুলে সেকিকত্ি 
শকুস্তলা তুমি, তব মেনকা জননী ? 
রূপ-হীনা ছুহিতা কি, মা যার অপ্সবী ?-- 
বীণার বসনা-ম্বলে জন্মে কি কুক্বনি ? 
কবে মন্দ-গন্ধ শ্বাস শ্বাসে ফুলেশ্বরী 
নলিনী ? সীতারে গর্ভে ধরিল! ধবুণী । 
দেব-যোনি ম! তোমার $ কাল নাহি নাশে 
বপ তাব ; তব কাল করে কিছু ক্ষতি । 
নব রস-স্ধা কোথা বয়েসের হাসে » 
কালে স্বর্ণের বর্ণ শান, লো যুবতি ! 
নব শশিকলা তুমি ভারত-আকাশে, 
নব-ফুল বাক্য-বনে, নব মধুমতী | 


সাংসারিক জ্ভান 


“কি কাজ বাঁজায়ে বীণা ; কি কাজ জাগায়ে 

কুমধূর প্রতিধ্বনি কাব্যের কাননে ? 
কি কাজ গরজ্জে ঘন কাব্যের গগনে 
মেঘ-বূপে, মনোবরপ ময়ুবে নাচায়ে ? 
স্বতরিতে তুলি তোরে বেড়াবে কি বায়ে 

ংসারু-পাঁগর-জলে, লহ করি মনে 
কোঁন জন? দেবে অন্ন অর্ধ মাত্র খায়ে, 
ক্ষুধায় কাতর তোরে দেখি রে তোরণে ? 
ছিড়ি তার-কুল, বীণা ছুড়ি ফেল দুরে 1” 
কহে সাংসারিক জ্ঞান-__-ভবে বুহস্পতি । 
কিন্ত চিত্ত-ক্ষেত্রে যবে এ বীজ অস্কুবে, 
উপাড়ে ইহায় হেন কাহার শকতি ? 
উদাসীন-দশা তার সদা জীব-পুবে, 
যে অভাগা ব্াঙা পদ ভজে, মা ভারতি। 


গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


পুরুরবা 

যথা ঘোর বনে ব্যাধ বধি অজাগরে, 
চিরি শিরঃ তার, লভে অমল রতনে 3 
বিমুখি কেশীরে আজি, হে রাজা, সমরে, 
লভিলা ভুবন-লোভ তুমি কাম-ধনে ! 
হে স্ুভগ, যাত্রা তব বড় শুভ ক্ষণে !__ 
এ যে দেখিছ এবে, গিরির উপরে, 
আচ্ছন্ন, হে মহীপতি, মুছণ-রূপ ঘনে 
চাদরে, কে ও, ত জান? জিজ্ঞাস সত্বরে, 
পরিচয় দেবে সখী, সমখে যে বসি । 
মানসে কমল, বলি, দেখেছ নয়নে ; 
দেখেছ পুণিমা-রাত্রে শরদের শশী; 
বধিয়াছ দীর্ঘ-শৃজী কুরে কাননে 3 
সে সকলে ধিক মান! ওই হে উর্বশী! 
সোনার প্ুতপি যেন, পড়ি অচেতনে । 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 

শ্রেতঃ-পথে বহি যথ। ভীষণ ঘোষণে 
ক্ষণ কাল, অল্পাযুঃ পয়োরাশি চলে 
বরিষায় জলাশয়ে ; দৈব-বিড়ম্বনে 
ঘটিল কি সেই দশ! স্থবঙ্গমগ্ডলে 
তোমার, কোবিদ বৈছ্য ? এই ভাবি যনে, 
নাহি কি হে ৫কেহ তব বান্ধবের দলে, 
তব চিতা-ভস্মরাশি কুড়ায়ে যতনে, 
স্েহ-শিলে গড়ি মঠ, রাখে তাব তলে ? 
আছিলে রাখাল-রাজ কাব্য-ব্রজধামে 
জীবে তৃমি 3) নাঁপ খেলা খেলিল! হবে ; 
যমুনা হয়েছ পার ; তেই গোপগ্রামে 
সবে কি ভূলিল তোমা ? স্মরণ-নিকষে, 
মন্দ-ন্বর্ণ-রেখা-সব এবে তব নাঁমে 
নাহি কি হে জ্যে।তিঃ, ভাল স্বর্ণের পরশে ? 


চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী ৩৩৭ 


শনি 

কেন মন্দ গ্রহ বলি নিন্দা তোমা! করে 
জ্যোতিষী? গ্রহেন্দ্র তুমি, শনি মহামতি ! 
ছয় চন্দ্র বত্বরূপে স্বর্ণ টোপরে 
তোমার ; স্থুকটিদেশে পর, গ্রহ-পতি 
হৈম সারসন, যেন আলোক-সাগরে ! 
স্বনীল গগন-পথে ধীরে তব গতি । 
বাখানে নক্ষত্র-দল ও রাজ-মুরুতি 
সঙ্গীতে, হেমাঙ্গ বীণা বাজায়ে অশ্বরে । 
হে চল রশ্মির রাশি, স্থধি কোন জনে,__ 
কোন জীব তব রাজ্যে আনন্দে নিবাসে ? 
জন-শৃন্য নহ তুমি, জানি আমি মনে, 
হেন বাজ! প্রজা-শৃন্য,__ প্রত্যয়ে না আসে 1__ 
পাপ, পাপ-জাত মৃত্যু, জীবন-কাননে, 
তব দেশে, কীটরূপে কুস্থম কি নাশে ? 


সাগরে তরি 


_ হেরিম্থ নিশায় তরি অপথ সাগরে, 
মহাকায়া, নিশাচরী, যেন মায়া-বলে, 
বিহঙ্গিনী-রূপ ধরি, ধীরে ধীরে চলে, 
রঙে হধবল পাখা বিস্তারি অন্ববে ! 
রতনের চূড়া-রূপে শিরোদেশে জলে 
দীপাবলী, মনোহরা নানা বর্ণ করে,__ 
শ্বেত, রক্ত, নীল, মিশ্রিত পিঙ্গলে । 
চারি দিকে ফেনাময় তর সুন্বরে 
গাইছে আনন্দে যেন, হেরি এ সুন্দরী 
বামারে, বাখানি রূপ, সাহস, আকুতি । 
ছাঁড়িতেছে পথ সবে আস্তে ব্যস্তে সরি, 
নীচ জন হেৰি যথা কুলের যুবতী । 
চলিছে গুমরে বাম পথ আলো করি, 
শিরোমণি-তেজে যথা ফণিনীর গতি। 


গীতি-কবি--২২ 


গীতি-কবি শ্রীমধুত্দন 
সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
করপুরে সশরীরে, শৃর-কুল-পতি 
অর্জ্জন, স্বকাঁজ যথা সাধি পুণ্য-বলে 
কিরিল! কানন-বাসে ঃ তুমি হে তেমতি, 
যাও ক্ুখে ফিরি এবে ভাবুত-মগ্ডলে, 
মনোগ্যানে আশা-লতা তব ফলবতী !-__ 
ধন্য ভাগ্য, হে স্থভগ, তব ভব-তলে ! 
শুভ ক্ষণে গর্ভে তোমা ধব্িলা সে সতী, 
তিতিবেন ধিনি, বৎস, নয়নের জলে 
(স্সেহাসার ! ) যবে রঙে বায়ু-বূপ ধরি 
জনরব, দুর বঙ্গে বহিবে স্বরে 
এ তোমার কীর্তি-বাতী ।- যাও দ্রুতে, তরি, 
নীলমণি-ময় পথ অপথ সাগরে ! 
অদ্বশ্ে রক্ষার্থে সঙ্গে যাবেন স্ন্দরী 
বঙ্গ-লক্ষ্ী! যাও, কবি আশীবাদ করে !__ 


শিশুপাল 


নর-পাল-কুলে তব জনম স্থক্ষণে 
শিশুপাল ! কহি শুন, রিপুরূপ ধরি, 
ওই যে গরুড়-ধ্বজে গরজেন ঘনে 
বীবেশ, এ ভব-দহে মুকতিব তরি ! 
টঙ্কারি কাক, পশ হুহুঙ্কারে রণে $ 
এ ছার সংসার-মায়া অক্তিমে পাসরি 
নিন্দাছলে বন্দ, ভক্ত, রাজীব চবুণে । 
জানি, ইষ্টদেব তব, নছেন হে অরি 
বাস্থদেব ; জানি আমি বাগ্দেবীর বরে । 
লৌহদস্ত হল, শুন, বৈষ্ণৰ স্থমতি, 
ছিড়ি ক্ষেত্র; তোমায় ক্ষণ যাঁতনি তেমমতি 
আজি, তীক্ষ শর-জালে বধি এ সমরে, 
পাঠাবেন স্থবৈকুণ্ঠে সে বৈকু$-পতি ॥ 
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ভার 

নিত্য তোম! হেসি পরাতে ওই গিরি-শিবে 
কি হেতু, কহ ভা মোরে, সুচারু-হাসিনি ? 
নিত্য অবগাহি দেহ শিশিবের নীবে, 
দেও দেখা, হেমবতি, থাকিতে যামিনী । 
বহে কলকল রবে শ্বচ্ছ প্রবাহিণী 
গিরি-তলে ১ সে দর্পণে নিরখিতে ধীরে 
ও মুখের আভা কি লো, আইস, কামিনি, 
কুক্থম-শয়ন থুয়ে স্বর্ণ মন্দিরে 7? 
কিন্বা, দেহ কারাগার তেয়াগি ভূতলে, 
ন্েহ-কারী জন-প্র।ণ তুষি দেব-প্রুবে, 
ভাঁল বাসি এ দাসেরে, আইস এ ছলে 
হৃদয় আধার তার থেদাইতে ছুরে ? 
সত্য যদি, নিত্য তবে শোভ নভস্তলে, 
জড়াও এ আখি ছুটি নিত্য নিত্য ভরে ॥ 


অর্থ 


ভেবে না জনম তার এ ভবে কুক্ষণে, 
কমলিনী-রূপে যার ভাগ্য-সবোবরে 
না শোভেন মা! কমলা স্থবর্ণ কিরণে ১-- 
কিন্তু যে, কল্পনা-রূপ খনির ভিতবে 
কুড়ায়ে রতন ব্রজ, সাজায় ভূষণে 
আ্বভাঁষা, অঙ্গের শোভা বাড়ায়ে আদরে ! 
কি লাভ সঞ্চয়ি, কহ, রজত কাঞ্চনে, 
ধনপ্রিয ? বাধা রুমা চির কার ঘরে? 
তার ধন-অধিকাঁরী হেন জন নহে, 
যে জন নির্শ হলে বিস্থতি-আধারে 
ডুবে নাষ, শিলা ঘথ। তল-শুন্ত দহে। 
তার ধন-অধিকাবী নারে মরিবারে ।-__ 
বসনা-যস্ত্রের তার যত দিন বহে 
ভাবের সঙীত-ধ্বনি, বাঁচে সে সংসানে ॥ 


৩৪০ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


কবিগুরু দাস্তে 

নিশান্তে স্বর্ণ-কান্তি নক্ষত্র যেমতি- 
( তপনের অন্ুচর ) সুচাক কিবণে 
খেদাক় তিমির-পৃঞ্জে ; হে কবি, তেমতি 
প্রভা তব বিনাশিল মানস-ভুবনে 
অজ্ঞান! জনম তব পরম হক্ষণে ! 
নব কবি-কুল-পিতা তুমি, মহামতি, 
ব্রদ্ধাণ্ডের এ স্খণ্ডে । তোমার সেবনে - 
পরিহরি নিদ্রা পুনঃ জাগিলা ভারতী । 
দেবীর প্রসাদে তুমি পশিলা সাহসে 
সে বিষম দ্বার দিয়! আধার নরকে, 
ঘে বিষম দ্বার দিয়া, ত্যঞ্জি আশা, পশে 
পাপ প্রাণ, তুমি, সাধু, পশিলা পলকে 
যশের আকাশ হতে কভু কি হে খসে 
এ লক্ষত্র ? কোন্‌ কীট কাটে এ কোরকে ? 


পণ্ডিতবর থিওভোর গোল্ডষ্ট,কর 
মধি জলনাথে যথা দেব-৫দত্য-দলে 

লভিলা অম্বত-রস, তুমি শুভ ক্ষণে 
যশোরপ স্থধা, সাধূ, লভিলা স্ববলে, 

ং্কতবিদ্যা-রূপ সিন্ধুর মথনে ! 
পণ্ডিত-কুলের পতি তুমি এ মণ্ডলে । 
আছে যত পিকবর ভারত-কফাঁননে, 
সুসীত-রঙ্গে তোষে তোমান্র অবণে । 
কোন্‌ বাজা হেন পুজা পায় এ অঞ্চলে ? 
বাজায়ে স্থকল বীণা বান্সিকী আপনি 
কহেন নামের কথা তোমায় আদরে ; 
বদক্রিকাশ্রম হতে মহা গীত-ধ্বনি 
গিরি-জাত ন্লোতঃ-সম ভীম-ধবনি করে ! 
সখা তব কালিদাস, কবি-কুল-মণি 1-_ 
কে জানে কি পুণ্য তব ছিল জন্মাত্তরে ? 
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কবিবর আল্ফ্রেড্‌ টেনিসন্‌ 
কে বলে বসস্ত অস্ত, তব কাব্য-বনে, 

শ্বেতদ্বীপ ? ওই শুন, বহে বাযু-ভরে 
সঙ্গীত-তরঙ বলে ! গায় পঞ্চ স্বরে 
পিকেশ্বর, তুষি মনঃ স্ধা-বরিষণে । 
নীরব ও বীণা কবে, কোথা ভ্রিভুবনে 
বাগ্েবী ? অবাক্‌ কবে কলোল সাগরে ? 
তারারূপ হেম তার স্থনীল গগনে, 
অনস্ত মধুর ধবনি নিরস্তর করে । 
পুজক-বিহীন কভু হইতে কি পারে 
সুন্দর মন্দির তব? পশ, কবিপতি, 
(এ পরম পদ পুণ্য দিয়াছে তোমারে ) 
পৃ্পাঞ্লি দিয়া গজ করিয়া ভকতি । 
যশহং-ফুল-মালা তুমি পাবে পুরস্কারে । 
ছ'ইতে শমন তোমা না পাবে শকতি। 


কবিবর ভিকৃতর হ্যগো 


আপনার বীণা, কবি, তব পাপি-মুলে 
দিয়াছেন বীণাপাণি, বাজাও হরষে ! 
পুর্ণ, হে যশব্বি, দেশ তোমার স্থযশে, 
গোকুল-কানন যথ। প্রফুল বকুলে 
বসন্তে! অস্বত পান করি তব ফুলে 
অলি-রূপ মনঃ মোর মন্ত গো সে বরসে। 
হে ভিকৃতর, জয়ী তুমি এই মর-কুলে ! 
আসে যবে যম, তুমি হাসো হে সাহসে ! 
অক্ষয় বৃক্ষের রূপে তব নাম ববে 
তৰ জন্ম-দেশ-বনে, কহিচ্ছ তোমারে ; 
€ ভবিষ্তদৃবস্তা' কবি সতত এ ভবে, 
এ শক্তি ভারতী সতী প্রদানেন তাবে ) 
প্রস্তবের স্তম্ভ যবে গল্যে মাটি হবে, 
শোভিবে আদরে তুমি মনের সংসারে ! 


৩৪২ 


গীতি-কবি শ্রীমধুন্দন 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
বিদ্যা সাগর তুমি বিখ্যাত ভাবতে । 
করুণার সিন্ধু তুমি, সেই জানে মনে, 
দীন যে, দীনের বন্ধু !_-উজ্জবল জগতে 
হেমাদ্দির হেম-কাস্তি ক্ান কিরণে । 
কিন্তু ভাগ্য-বলে পেয়ে সে মহা পর্বতে, 
যে জন আশ্রয় লয় স্ব্ণ চরণে, 
সেই জানে কত গুণ ধরে কত মতে 
গিরীশ ! কি সেবা! তার সে সুখ-সদনে !- 
দানে বারি নদীরূপ বিমলা কিঙ্করী ) 
ঘোগায় অম্বত ফল পরম আদরে 
দীর্ঘ-শিরঃ তরু-দল, দাসরূপ ধরি 3 
পৰিমলে ফুল-কুল দশ দিশ ভবে ; 
দিবসে শীতল শ্বাপী ছায়া, বনেশ্বরী, 
নিশার হশাস্ত নিদ্রা, ক্লান্তি হর করে ! 
সংস্কৃত 
কাণ্ডারী-বিহীন তরি ঘথা সি্ধু-জলে 
সহি বহু দিন ঝড়, তরঙগ-পীড়নে, 
লে কুল কালে, মন্দ পবন-চালনে ১ 
সে স্থদশ! আজি তব স্থভাগ্যের বলে, 
স্কৃত, দেব-ভাষা মানব-মগুলে, 
সাগবর-কল্োল-ধ্বনি, নদের বদনে, 
বজ্রনাদ, কম্পবান্‌ বীণা-তার-গণে !1-- 
াজাশ্রম আজি তব ! উদর-অচলে, 
কনক-উদয়াচলে, আবার, স্থন্দরি, 
বিক্রম-আদিত্যে তুমি হের লো হরষে, 
নবদ আদিত্যের ব্ধপে ! পুর্ব-বূপ ধরি, 
ফেগট পুনঃ পুর্বরূপে, পুনঃ পুব-রসে ! 
এত দিনে প্রভাতিল ছুখ-বিভাবরী ; 
ফোট মনানন্দে হাসি মনের সরস । 
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রামায়ণ 

সাধিছ্ নিদ্রায় বুথা হন্দর সিংহলে !__- 
স্বতি, পিতা বাল্মীকির বৃদ্ধ-রূপ ধরি, 
বসিলা শিষবে মোর ; হাতে বীণা করি, 
গাইল! সে মহাগীত, যাহে হিয়া জলে, 
যাহে আজ আখি হতে অশ্রু-বিন্দ্র গলে ! 
কে সে মুঢ় ভূভারতে, বৈদেহি হ্বন্দৰি, 
নাহি আর্দে মনঃ যাব তব কথ ম্মৰি, 
নিত্য-কান্তি কমলিনী তুমি ভক্তি-জলে ! 
দিব্য চক্ষুঃ দিলা গুরু ; দেখি স্থক্ষণে 
শিলা জলে ; কুম্তকর্ণ পশিল সমরে, 
চলিল অচল যেন ভীষণ ঘোষণে, 
কাপাযে ধরায় ঘন ভীম-পদ-ভবে । 
বিনাশিলা সামাছজ মেঘনাদে বরণে 
বিনাশিলা বধুরাজ রক্ষোরাজেশ্বরে । 


হরিপর্বতে দ্রৌপদীর মৃত্যু 


যথা শমী, বন-শোভা, পবনের বলে, 
আধারি চৌদিক পড়ে সহসা সে বনে; 
পড়িলা দ্রৌপদী সতী পর্বতের তলে !__ 
নিবিল সে শিখা, যার স্থবর্ণ-কিরণে 
উজ্জল পাগ্ুব-কুল মানব-মগ্ডলে ! 
আস্তে গেলা শশিকলা মলিনি গগনে । 
মুদদিলা, শুখায়ে, পদ্ম সরোবর-জলে ! 
নয়নের হেম-বিভা ত্যজিল নয়নে ! 
মহাঁশোকে পঞ্চ ভাই বেড়ি হ্ন্দরীবে 
কাঁদিলা, পুরি সে গিরি রোদন-নিনাদে ; 
দানবের হাভে হেরি অমবাবতীবে 
শোকার্ড দেবেজ্দ্র ঘা! ঘোর পরমাদে । 
ভিতিল গিরির বক্ষঃ নয়নের নীরবে ; 
প্রতিধ্বনি-ছলে গিরি কাদিল বিষাদে । 


৩৪৪ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 
ভারত-ভূমি 


4[108112. 1 109112 1 0 00 ০01 65018 9016, 


7001220 1181651106 01 06115228 1”? 
[11.70412, 


“কুক্ষণে তোরে লো, হার, ইতালি । ইতালি! 
এ ছুখ-জনক জপ দিয়াছেন বিধি |: 


কে না লোভে, ফণিনীর কুস্তলে যে মণি 
ভূপতিত তারারূপে, নিশাকালে ঝলে ? 
কিন্তু কৃতান্তের দূত বিষদস্তে গণি, 
কে করে সাহস তারে কেড়ে নিতে বলে ? 
হায় লো ভারত-ভূমি ! বৃথা স্বর্ণ-জলে 
ধুইলা বরাঙ্গ তোর, কুবজ-নয়নি, 
বিধাতা? রতন পিঁখি গড়ায়ে কৌশলে, 
সাঁজাইলা পোড়া ভাল তোর লো, যতনি ! 
নহিস্‌ লো বিষময়ী যেমতি সাঁপিনী $ 
রক্ষিতে অক্ষম মান প্রকৃত ঘে পতি; 
পুঁড়ি কামানলে, তোরে করে .লো অধীনী 
(হা ধিক!) যবে ঘে ইচ্ছে, যে কামী হুর্মতি ! 
কার শাপে তোর তরে, ওলো অভাগিনি, 
চন্দন হইল বিষ; স্থধা তিত অতি? 


পৃথিবী 


নিম়ি গোলাকারে তোমা আরোপিলা যবে 
বিশ্ব-মাঝে অঙ্টা, ধরা ! অতি হ্বষ্ট মনে 
চারি দিকে তারা-চয় কমধূর রবে 
€ বাজায়ে স্বর্ণ বীণা ) গাইল গগনে, 
কুল-বালা-দল যবে বিবাহ-উৎ্সবে 
হুলাহুলি দেয় মিলি বধু-দরশনে । 
আইলেন আদি প্রভা হেম-ঘনাসনে, 
ভাসি ধীরে শুহ্যরূপ স্থনীল অর্ণবে, 
দেখিতে তোমার মুখ । বসম্ত আপনি 
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আবরিলা শ্যাম বাসে বর কলেবরে ১ 
আচলে বসায়ে নব ফুলরূপ মণি, 

নব ফুল-রূপ মণি কবরী উপবে । 
দেবীর আদেশে তুমি, লে! নব বমণি, 
কটিতে মেখলা-রূপে পরিলা সাগরে ! 


আমর 


আকাশ-পবরশী গিরি দমি গুণ-বলে, 
নিমিল মন্দির যাবা হুন্দর ভাবতে ; 
তাদের সন্তান কি হে আমরা সকলে ?-_ 
আমরা, __ছুর্বল, ক্ষীণ, কুখ্যাত জগতে, 
পরাধীন, হা বিধাতঃ, আবদ্ধ শৃঙ্খলে ?-_ 
কি হেতু নিবিল জ্যোতিঃ মণি, মরকতে, 
ফুটিল ধুতুবা ফুল মানসের জলে 
নির্গন্ধে? কে কবে মোবে ? জানিবৰ কি মতে ? 
বামন দানব-কুলে, সিংহের ওরসে 
শগাল কি পাপে মোরা কে কবে আমারে ? 
রে কাল, প্রিবি কি রে পুনঃ নব বসে 
রস-শুন্ত দেহ তুই? অস্বত-আসারে 
চেতাইবি মৃত-কল্পে ? পুনঃ কি হরষে, 
শুরুকে ভারত-শশী ভাতিবে সংসারে ? 


শ্স্ভকুলা 

মেনকা অপ্সব্বারূপী, ব্যাসেবর ভারতী 
প্রসবি, ত্যজিলা ব্যন্তে, ভারত-কাননে, 
শকুম্তলা কুন্দরীরে, তুমি, মহামতি, 
ক্বরূপে পেয়ে তাবে পালিলা যতনে, 
কালিদাস । ধন্ত কবি, কবি-কুল-পতি 1 
তব কাব্যাশ্রমে হেরি এ নারী-রতনে 
কে না ভাল বাসে তারে, ছুন্স্ত যেমতি 
প্রেমে অন্ধ ? কে না পড়ে মদন-বন্ধনে ? 


৩৪৬ গীতি-কবি শ্রীমধুস্দন 


নন্দনের পিক-ধ্বনি স্থমধূর গলে; 
পারিজাত-কুহ্ুমের পরিমল শ্বাসে 3 
মানস-কমল-রুচি বদন-কমলে 9 

অধরে অমৃত সুধা  সৌদীমিনী হাসে; 
কিন্ত ও মৃগাক্ষি হতে যবে গলি, ঝলে 
অশ্রধারা, ধর্য ধরে কে মর্তে, আকাশে ? 


বাল্সিকী 


স্বপনে ভ্রমিন্থ আমি গহন কাননে 
একাকী । দেখিহ্ু ছ্ছরে বব এক জন, 
দাড়ায়ে তাহার কাছে গ্রাচীন-ব্রান্মণ-_ 
দ্রোণ যেন ভয়-শুন্য কুরুক্ষেত-রণে 
“চাহিস্‌ বধিতে মোরে কিসের কারণে ?” 
জিজ্ঞাসিল! ছিজবর মধুর বচনে । 
“বধি তোমা হরি আমি লব তব ধন,” 
উত্তরিলা যুব জন ভীম গরজনে ।__ 
পরিবরতিল স্বপ্ন ৷ শুনিম্থ সত্বরে 
হুধাময় গীত-ধ্বনি, আপনি ভারতী, 
মোহিতে ব্রহ্মার মনঃ, স্বর্ণ বীণা করে, 
আরভিল! গীত যেন-_মনোহর অতি ! 
সে দুরস্ত হুব জন, সে বৃদ্ধের বরে, 
হইল, ভারত, তৰ কবি-কুল-পতি ! 


শ্রীমন্তের টোপর 


া্জীপতি- শা িশিরে হৈতে ফেলে দিল লক্ষের টোপর।” চগ্তী। 


হেরি যথা শফরীরে হ্বচ্ছ সবোবরে, 
পড়ে মস্তরঙ্ক, ভেদি স্ৃনীল গগনে, 
( ইন্দ্-ধঙঃ-সম দীপ্ধ বিবিধ বরণে) 
পড়িল মুকুট, উঠি, অকুল সাগরে, 
উজলি চৌদিক শত রতনের করে 
ভ্রভগতি ! মৃদু হাসি হেম ঘনাসনে 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৪৭ 


আকাশে, সভাষি দেবী, সুমধুর স্বরে, 
পল্মারে, কহিলা, “দেখ, দেখ লো নয়নে, 
অবোধ শ্রামস্ত ফেলে সাগবের জলে 
লক্ষের টোপর, সখি ! বক্ষিব, স্বজনি, 
খুলনার ধন আমি ।*__ আশ্ত মায়াবলে 
স্বর্ণ ক্ষেষস্করী-রূপ লইলা জননী । 
বজ্বনখে মত্স্যরক্কে যথা নভস্তলে 

ৰিধে বাজ, টোপর মা ধন্রিলা তেমনি । 


কোন এক পুস্তকের ভূমিকা পড়িয়! 


চাড়ালের হাত দিয়া পোড়াও পুস্তকে ! 
করি ভস্মবাশি, ফেল, কর্মনাশ।-জলে !__ 
স্থভাবের উপযৃক্ত বসন, যে বলে 
নার বৃনিবারে, ভাষা ! কুখ্যাতি-নরকে 
ঘম-সম পাপ তারে ডুবাতে পলকে, 
হাতী-সম গুড় করি হাড় পদতলে ! 
কত যে এশখ্বর্ধ্য তব এ ভব-মগণ্ডলে, 
সেই জানে, বাণীপদ ধরে যে মস্তকে ! 
কামাত দানব ঘর্দি অপ্সরীরে সাধে, 
স্বণায় স্রায়ে ম্বখ হাত দে সেকানে; 
কিন্ত দেবপুজ্ম যবে প্রেম-ভোরে ৰাধে 
সনঃ তার, প্রেম-সধা হরষে সে দানে । 
ভর করি নন্দমঘোষে, ভজ শ্যামে, বাধে, 
ও বেটা নিকটে এলে ঢাকো স্বখ মানে । 


মিত্রাক্ষর 


বড়ই নিষ্ৰ আমি ভাবি তাবে মনে, 
লে! ভাষ!, পীড়িতে তোম! গড়িল ঘষে আগে 
মিজ্রাক্ষর-বরূপ বেড়ি! কত ব্যথা লাগে 
পর ঘবে এ নিগড় কোমল চরণে-_ 
স্ঝিলে হৃদয় মোর জ্বলি উঠে বাগে ! 


৩৪৮ 


গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


ছিল না কি ভাব-ধন, কহ, লো ললনে, 
মনের ভাগ্াঁরে তার, যে মিথ্যা সোহাগে 
ভুলাতে তোমারে দিল এ কুচ্ছ ভূষণে ?-_ 
কি কাজ রঞ্তনে বাড়ি কমলের দলে ? 
নিজ-রূপে শশিকলা উজ্জল আকাশে ! 

কি কাজ পবিত্তি মন্ত্রে জাহ্বীর জলে ? 

কি কাজ স্থগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে ? 
প্রকৃত কবিতা-রূপী প্রকৃতির বলে,__ 
চীন-নারী-সম পদ কেন লৌহ-ফাসে ? 


ব্রজ-বৃত্ভাজ্ত 

আব কি কাদে, লো নদি, তোব তীৰে বসি, 
মধুরার পানে চেয়ে, ব্রজের সুন্দরী ? 
আবু কি পড়ে লো এবে তোর জলে খসি 
অশ্রু-ধারা 5 মুকুতার সম রূপ ধরি? 
বিন্দা, -চন্দ্রাননা ছ্তী-_ক মোরে, বূপসি 
কালিন্দি, পার কি আবু হয় ও লহবী, 
কহিতে বাধার কথা, রাজ-পুরে পশি, 
নব বাজে, দির রি রানির। 
বলের হৃদয়-রূপ রঙ্গ-ভূমি-তলে 
সাঙ্গিল কি এত দিনে গোকুলেব লীলা ? 
কোথায় বাখাল-রাজ পীত ধড়া গলে ? 
কোথায় সে বিরহিণী প্যারী চারুশীলা ?-_ 
ডুবাতে কি ব্রজ-ধামে বিস্থৃতির জলে, 
কাল-রূপে পুনঃ ইন্দ্র বৃষ্টি বরধিলা ! 


ভূত কাল 
কোন্‌ মুল্য দিয়া পুনঃ কিনি ভূতকালে, 
- কোন্‌ মুল্য-_ এ মন্ত্রণা কাঁরে লয়ে কৰি ? 
কোন্‌ ধন, কোন্‌ মুদ্রা, কোন্‌ মণি-জালে 
এ দুর্লভ দ্রব্যলাভ ? কোন্‌ দেবে স্মরি, 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৪৯ 


কোন্‌ যোগে, কোন্‌ তপে, কোন্‌ ধর্ম ধরি ? 

আছে কি এমন জন ব্রাহ্মণে, চগ্ডালে, 

এ দ্ীক্ষা-শিক্ষার্থে যাবে গুরু-পদে বনি, 

এ তত্ব-স্বব্ূপ পদ্ম পাই যে ম্বণালে ?-_ 

পশে ঘে প্রবাহ বহি অকুল সাগরে, 

ফিরি কি সে আসে পুনঃ পর্ত-সদনে ? 

যে বাবির ধারা ধরা সতৃষ্ণায় ধরে, 

উঠে কি সে পুনঃ কভু বারিদাতা ঘনে ?-_ 

বর্তমানে তোরে, কাল, ঘে জন আদবে 

তার তুই ! গেলে তোরে পায় কোন্‌ জনে ? 

সঁ সঘ ৫ 
প্রফুল কমল যথা সুনির্ধল জলে 

আদিত্যের জ্যোতিঃ দিয়া আঁকে ন্ব-মুরৃতি ; 

প্রেমের স্বর্ণ রঙে, স্থনেত্রা যুবতি, 

চিত্রেছ যে ছবি তুমি এ হৃদয়-স্থলে, 

মোছে তারে হেন কার আছে লো শকতি 

যত দ্বিন ভ্রমি আমি এ ভব-মণ্ডলে ?- 

সাগব-স্জমে গঙ্গা করেন যেমতি 

চির্-বাস, পরিমল কমলের দলে, 

সেই রূপে থাক তুমি ! দরে কি নিকটে, 

যেখানে ঘখন থাকি, ভজিব ভোমারে ; 

যেখানে যখন যাই, যেখানে ঘ! ঘটে । 

প্রেমের প্রতিম! তুমি, আলোক আধারে ! 

অধিষ্ঠান নিত্য তব স্মতি-স্থষ্ট মঠে৮_ 

সতত সঙ্গিনী মৌর সংসাব-মীবারে । 


আশ 
বাহ্‌-জ্ঞান শুন্য করি, নিদ্রা মাক্সাবিনী 
কত শত খন কবে নিশ।-আগমনে 1 
কিন্ত কি শকতি তোবু এ মর-ভবনে 
লো আশা 1_ নিদ্রার কেলি আইলে যামিনী, 


৩৫০ গীতি-কবি শ্রীমধুস্থদন 


ভাল মন্দ ভুলে লোক যখন শয়নে, 

ছুথ, স্থখ, সত্য, মিথ্যা ! তুই কুহকিনী, 
তোর লীলা-খেল। দেখি দিবার মিলনে, __« 
জাগে যে শ্বপন তারে দেখাস্, রজিণি ! 
কাঙ্গালী যে, ধন-ভোগ তার তোর বলে ; 
মগন যে, ভাগ্য-দোষে বিপদ-সাগরে, 
(ভুলি ভূত, বর্তমান ভুলি তোর ছলে ) 
কালে তীর-লাভ হবে, সেও মনে করে ! 
ভবিষ্যৎ-অন্ধকারে তোর দীপ জ্বলে 3 

এ কুহক পাইলি লো কোন্‌ দেব-ববে ? 


সমাপ্তি 


বিসজিব আজি, মা! গো, বিস্বৃতির জলে 
( হৃদয়-মণ্ডপ, হায়, অন্ধকার করি 1) 
ও প্রতিমা ! নিবাইল, দেখ, হোমানলে 
মনঃ-কুণ্ডে অশ্রু-ধারা মনোছঃখে ঝৰি ! 
স্থখাইল দুরদৃষ্ট সে ফুল্ল কমলে, 
যার গন্ধামোদে অন্ধ এ মনঃ, বিস্মরি 
সংসারের ধর্ম, কর্ম ! ডুবিল সে তরি, 
কাব্য-নদে. খেলাই ঘাহে পদ-বলে 
অল্প দিন ! নারিহু, মা, চিনিতে তোমারে 
শৈশবে, অবোধ আমি ! ডাকিলা যৌবনে 3 
(যদিও অধম পুর, মা কি ভুলে তারে ?) 
এবে- ইন্দ্প্রস্থ ছাঁড়ি যাই ছু বনে ! 
এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বারে,__ 
জ্যোতির্যয় কর বঙ্গ_ভারত-রতনে ! 


স্পীল্ক্লস্ল্রচল্পী 


শব 
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